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Este relato se propone explorar aspectos en la historia de la conformaciéon del
campo de la museografia en nuestro pais y destacar los procesos de practica en la
formacion de los especialistas que posteriormente conforman un campo en
conexién con las instituciones culturales y educativas de las cuales surgen procesos
de formacion profesional. Por otra parte, el texto da cuenta del impacto de estos

profesionales y la implementacién de los disefios museogréficos en la circulacion
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de proyectos artisticos y culturales de Colombia. El texto parte de una entrevista a
uno de los mas importantes museodgrafos del Pais, que ha aportado a la

consolidacion de este campo.

Palabras clave: Museografia, disefio de espacios expositivos, investigacion
histérica, museologia, educacién superior especializada, arquitectura aplicada,

artes visuales, museos, mobiliario museografico, curaduria.

Un caminante

Jose Eduardo Vidal Ofate, un joven con los mismos rasgos fisicos del presidente
del caribe colombiano Juan Jose Nieto Gil, mira atras con un poco de nostalgia, la
Ciudad de los Santos Reyes del Valle de Upar, y emprende su camino rumbo a su
proceso de formacion profesional como arquitecto, en la capital. Al despedirse de
su ciudad le persigue una melodia que se desvanece: Suenan las guitarras de
Bovea y sus vallenatos y los acordeones de los reyes de todos los tiempos. Todo
ello en su memoria gracias a las historias de abuelo Carlos Vidal, su padre Eduardo
Vidal y su tio Julio Ofate, uno de los mas relevantes investigadores de musica

vallenata.

Llega asi a la capital, cargado de suefios, equipado de memorias musicales y
paisajes del Caribe entre los que se encuentran imagenes de los més relevantes
artistas: Obregon, Grau, Porras, Barrios entre otros. En su proyecto de hacerse
arquitecto se concreta su fascinacion por los procesos culturales, la historia del arte,
las l6gicas del disefio y los proyectos de exhibicidbn de diferentes practicas

artisticas.

Egresado como Arquitecto de la Universidad Piloto de Colombia, y siendo Elvira
Cuervo de Jaramillo la directora del Museo Nacional, hacia finales de 1995 se

vincula como musedgrafo sin saber muy bien el enorme desafio al que se



enfrentaba al llegar a un museo en momentos cruciales de transformacioén y en un
campo disciplinar aun por construirse.

El mismo relata, como hasta ese afio, las exposiciones se montaban desde la
experiencia empirica de curadores y artistas y como, sus referentes tenian que ver
con experiencias en otros paises que aquellos que podian viajar internacionalmente
compartian para ilustrar de alguna manera aquellas decisiones sobre los procesos

expositivos.

Haciendo camino: surgimiento del campo museografico en Colombia.

En la década de los noventa, en las instituciones y museos, no existian personas
dedicadas de manera especializada a la museografia o que tuviesen esa
responsabilidad de tiempo completo. Tampoco existian proyectos de investigacion
especificos sobre las necesidades de este campo. Con otros arquitectos , como sus
pares en este momento en el Banco de la Republica, el hoy curador Jose Ignacio
Roca y el Museografo Efrain Riafio Roca es de esta manera una especie de tutor.
Es este un momento clave en los procesos de renovacion del Museo Nacional. El
museo, en proceso de renovar sus salas permanentes, cuenta ademas con la
oportunidad de acceder a las grandes exposiciones internacionales y de artistas de
gran renombre.

Se vislumbra asi la necesidad de trabajar procesos de disefio atemperados a estos
proyectos de talla mundial. Llegan al pais, comisiones extranjeras de equipos con
gran conocimiento en el tema. José Eduardo Vidal como musedgrafo con un equipo
abierto al conocimiento y dispuesto a explorar y construir colaborativamente, inicia
el proceso de consolidar proyectos de disefio museografico con el acompafiamiento
inicial de Beatriz Gonzalez, curadora del Museo. Fue justamente Beatriz Gonzalez
quien fue comisionada para generar una serie de conferencias sobre presentacion
museografica en los cursos de museologia realizados en latinoamérica organizados
por el PNUD, la Unesco y Colcultura en los afios 1979 a 1981, dirigidos
especialmente a directores y auxiliares en los cuales se abordaban aspectos

generales sobre la labor misional de los museos. (Mutal 1982) Este tipo de cursos



daban cuenta de las necesidades de formacion de los recursos humanos de los
museos Y fueron los primeros en abordar estos aspectos basicos.

Los dos comparten una fascinacion por la arquitectura. Ella se convierte en su
maestra en aspectos fundamentales en los proyectos, como el manejo del color, en
el cual ella tiene el mayor dominio. José Vidal, recuerda a Beatriz, como una artista
con un relevante bagaje arquitectonico. “Ella es una arquitecta frustrada...conoce
del espacio, de procesos constructivos, con su esposo aprendid aspectos
fundamentales de los procesos arquitectonicos, del disefio y la construccion. Ella en
este cruce de saberes tom6 muchos gusto por lo arquitectonico aplicado a las artes”
(Vidal Onate 2022) Estas fortalezas contribuyeron al trabajo que realizaron

mancomunadamente.

Gonzalez en la medida en que vio los avances de Vidal en el desarrollo de diferentes
proyectos museograficos, le dio total autonomia para abordar lo que en adelante
serian procesos de circulacion de proyectos de artes, arquitectura, etnografia,
arqueologia, historia y procesos culturales en los que Vidal fue pionero en la
insercion de tecnologia con diferentes finalidades: como elemento museografico,
como factor de mediacion, como dispositivo de montaje, como factor de seguridad
en colecciones valiosas y una de las mas relevantes, como medio para la inclusion

de diferentes publicos en situacién de discapacidad.

La comprensién de la relevancia del proceso y las etapas del disefio

museografico

La experiencia profesional y el desarrollo de diferentes proyectos, condujo a José
Vidal a investigar alrededor de diferentes necesidades que iban surgiendo por las
especificidades de cada exposicidon. Su compromiso con ello, en lo cual decide
involucrar a los equipos del museo, le llevod a identificar de manera sistémica los
procesos y etapas del proyecto museografico para culminar con un proceso de

altisima calidad en términos de sus aspectos expositivos, de las relaciones con la



conservacion, de la pertinencia en el uso de materiales e incluso en las posibilidades
de generar insumos, oficios y procesos especializados para las labores

museograficas.

Como uno de los rasgos mas acentuados de su personalidad esta el de realizar
procesos metoddicamente, con recursividad e imaginacién y con sumo esmero en
los detalles.

De esta manera el gusto vy el disfrute por elaborar hasta el mas delicado detalle de
manera que el conjunto sea impecable es lo que caracteriza su trabajo y el espiritu
que contagia a todos los equipos que trabajan con él. El lo define como una mistica

y en ese sentido es receloso de velar por ella.

En 1994, ante el desafio de un momento histérico en la historia del Museo Nacional,
estando a cargo del disefio de la sala de exposiciones temporales, (Museo Nacional
de Colombia 2016), se dio a la tarea de organizar un conocimiento que se cre6
paulatinamente en la practica. Su procesos de investigacion- creacion para este
campo que nacia, se materializaron en la creacién de esquemasy lineas de trabajo

gue le permitian observar una rigurosidad en cada etapa y en cada detalle.

La comprension del proceso de disefio museografico y sus relaciones con las
diferentes funciones y é&reas involucradas en un proyecto, le permitieron crear
siempre un proceso de trabajo que atendia la especificidad del tema y la valoracién

de cada obra, cada artista, cada préactica.

De esta organizacion rigurosa surgieron importantes aprendizajes en los disefios y
montajes de cada proyecto en funcion de las relaciones con los aspectos
curatoriales, el guion y su interpretacion en términos museogréficos, en diadlogo con
las necesidades de la distribucidén espacial, el disefio de la iluminacién, la creacion
de ambientes, la pertinencia de los espacios, el disefio de los mobiliarios

necesarios, asi como cada uno de los aspectos técnicos.



Vidal concluye sobre esta etapa como su paso por el Museo Nacional le permitié
crear estas lineas de trabajo que aportaron claridad en el disefio museografico y
desarrollar protocolos para un manejo estricto de las obras en el entendimiento de
gue éstas, sin importar su procedencia, requieren de un manejo a nivel de la
conservacion muy riguroso y muy profesional. Esta mirada sistémica del proceso
revel6 a los equipos del MNC que la conservacién también dependia en gran

medida del proceso museografico.

Algunas exposiciones relevantes de este periodo y sus desafios

La primera exposicion en MNC a cargo de José Vidal fue Estampas cubanas de
tres siglos: Coleccion del Museo Nacional, Palacio de Bellas Artes, La Habana,
Cuba en 1996 (Alonso, Cuervo, y Gonzalez 2013) (Fernandez Prieto 1996), una
recopilacion de estampas y obra gréfica.

Vidal menciona en la entrevista: “no se me olvida, tenia algunos errores” (Vidal
Onfate 2022). Para él constituyé toda una provocaciéon conocer el articulo en el que

se criticaba duramente el trabajo de montaje:

“Estampas cubanas tres siglos en conclusion, es una muestra que
al mismo tiempo que presenta trabajos espléndidos y plantea
interrogantes sobre la eficacia del grabado como un medio
proselitista, incluye unas cuantas obras sin mayor interés técnico,

tematico, estilistico o conceptual. Es preciso tener en cuenta, sin

embargo, que el montaje en paneles de distintas alturas, un espacio

lamentablemente distribuido vy sobre fondos de distintos colores -

que van del verde deco al amarillo pollito- no ayuda en nada al

lucimiento de las obras” (Serrano 1996)

Contrario a lo esperado, la critica para el musedgrafo representaba una oportunidad,
pues por primera vez una persona de altisimo nivel cultural se fijaba en su trabajo.

El méas relevante critico del momento se referia al trabajo de un joven arquitecto,



uno de provincia, uno de las costa caribe. De alli en adelante se desperto en él una
necesidad de tener cada vez mas cuidado para entender de fondo el tema
museografico.

Este jalon de orejas lo retd: “para ponerme a la altura de la institucion donde estaba
tan es asi, que las siguientes exposiciones y los 5 afios posteriores recibimos
comentarios positivos y se reconocio la labor museografica” (Vidal Ofate 2022) Mas

adelante el critico Serrano reconoceria el trabajo realizado.

Por ello, y porque las esculturas de Henry Moore figuran entre las mas
vitales y sugerentes del siglo XX, su exposicion en el Museo Nacional
constituye el acontecimiento plastico del afio, y posiblemente de la
década -si se tienen en cuenta los costos cada vez mas exorbitantes
del traslado de obras de arte a un pais que se considera de alto riesgo-

La obra de Moore es muy numerosa pero la_exposicion fue

cuidadosamente seleccionada de manera que estan representadas

todas sus etapas vy, sobre todo, sus distintos propdésitos dentro de una

trayectoria en la gue no se puede hablar de sorpresas sino de
continuidad.(Serrano 1997)

Asi mas adelante la exposicion de Henry Moore, Hacia el futuro, (Llewellyn et al.
2013) tuvo mucha prensa (Artnexus 24 1997) y criticas donde se resefiaba la
importancia de la exposicidén en el pais y los aciertos de un desafiante proyecto
museografico. Conformada por 123 trabajos; 53 esculturas, 42 dibujos y 28
grabados, esculturas y maquetas de mediano formato, constituyd un hito en el hacer
museografico de este tiempo. Para esta exhibicion se construyeron equipos
conjuntos entre el MNC y los musedgrafos ingleses puesto que la coleccién
pertenecia a The Henry Moore Foundation. Desde esta perspectiva se dieron
construcciones colaborativas para las soluciones de exhibicion de las piezas
tridimensionales considerando los retos de su tamafio, ubicacion y necesidades

particulares.



Armando Reverdén, luz y célida sombra del Caribe, de un artista venezolano de la
mayor relevancia cuyo trabajo pictérico y tridimensional comportaba un tratamiento
singular, (Chacon 2016) Esta fue la primera exposicion en la cual Jose Vidal se
sintio libre para componer desde una muy cuidada seleccion cromética. La obra
tocaba aquellas tonalidades y matices que Vidal conservaba en su memoria y a

partir de lo cual destacé bellamente la obra de un maestro de la luz en el caribe.

Momias secretos funerarios de Per y Colombia

Fue un desafio ético en términos de los requerimientos de materializacion de la
exhibicion. Entre los elementos se incluian cuerpos momificados, cabezas
reducidas, es decir restos de humanidad que desafiaban las I6gicas de exposicion
de objetos y obras para reclamar el reconocimiento del respeto que estos cuerpos

merecian.

Me reuni con los montajistas y generamos una conversacion sobre
el respeto a lo que estabamos exhibiendo, dado que eran restos
humanos, por tanto debiamos analizar cémo la exhibir de tal
manera que no fueran tratados como un objeto, sino con la dignidad
gue un cuerpo merece. Encontré formas en que las guardaban en
los depdsitos, me inspiré en la reserva y asi las exhibimos con un
lenguaje de preservacion, mas que de una exhibicion estética que
adquieren los objetos exhibidos al publico. Esto me confrontd
muchisimo” (Vidal Onate 2022)

De esta manera se decidié exhibirlas con el mayor respeto, sin ningun tipo de
exageraciones que acentuaran el misterio o la muerte misma, para darles un lugar

en el que el espectador reconociera su humanidad.

Otros de los procesos que fueron relevantes en este periodo fueron las exposiciones

de los artistas Luis Caballero y Ramirez Villamizar en los que el proyecto



museografico aportaba recorridos inquietantes en el primer caso y rupturas del eje

de montaje para dialogar con el lenguaje geométrico del segundo.

La exposicién de Picasso, de enorme interés para el publico y uno de los logros
importantes del MNC para el publico, fue un ejemplo de los cruces entre
museografia y exhibicion en condiciones de seguridad que permitieran una
experiencia. En este caso lo técnico era fundamental para proteger la obra y al
mismo tiempo debia mostrarse funcional en el proceso de exhibicion sin incomodar

al espectador:

Mas alla de la gran relevancia de esta exposicion la mas importante
de los Ultimos 50 afios en Colombia, tuvimos que pensar y
solucionar otros aspectos técnicos que nos demandaba una
muestra de esta importancia como fue el tener que colocar las obras
del artista malaguefio en vitrinas de gran formato con sensores de
movimiento y de contacto y solucionar el reflejo de los vidrios de
las vitrinas para que los visitantes pudieran disfrutar de las obras sin
lidiar con los reflejos, para ello encontramos una solucion simple
pero efectiva y fue dar una pequefia inclinacion a los vidrios para

controlar los reflejos y funcioné a la perfeccion. (Vidal Ofate, 2022)

Pesquisas para un proyecto de renovacion: la investigacién aplicada y la
escuela de formacion.

En el proceso de creacién de los disefios de espacios expositivos para las
colecciones, las diferentes salas y las exposiciones invitadas surgieron necesidades
de profundizacién otros terrenos no abordados en materia museografica de manera
decidida. Se hacia necesario el dominio de los temas de tecnologia y por otro lado
entender el funcionamiento para el disefio especializado de mobiliario

museografico.



El mobiliario existente en el pais era convencional y muy limitado, por otra parte no
existia investigacion técnica al respecto. De esta manera en 1998 teniendo en el
horizonte la renovacién de las salas permanentes, se piensa en un proyecto de
investigacion que implica la realizacion de conexiones internacionales con espacios
expositivos y proveedores especializados de mobiliario e iluminacién en Europa. El
museo envia a su museografo para realizar esa pesquisa en las instituciones mas
relevantes de Francia, Espafia, Alemania e Inglaterra donde es recibido por los
pares de las instituciones mas relevantes. Durante este recorrido las instituciones
abren todo su conocimiento y permiten observar cada parte de los procesos de
bodega, conservacién, mobiliario, iluminacién y disefio tanto de los proyectos como
de la tecnologia necesaria en cada proceso. Un ejemplo de ello es la visita a la
fabrica de vitrinas las Glass Bauhan, que permite comprender las estructuras y
caracteristicas de este tipo de mobiliario, detalles técnicos de gran utilidad en la
materializacion del proyecto museografico: “la manera de resolver los anclajes de
los vidrios, como lograr técnicamente para abrir la vitrina de manera segura, como
controlar los microclimas y su incidencia en los aspectos de conservacion, la
implementacion de ventilaciones controladas, las relaciones y el manejo de
iluminacién y temperaturas, por ejemplo, cdmo disipar el calor para proteger los
materiales, cobmo ocultar la luz para que cumpla su funcion sin incidir y no generar
reflejos innecesarios.” (Vidal Ofate, 2022)

Con una gran cantidad de informacidon recopilada, registros fotograficos,
documentacion, nueva bibliografia y muchas lecciones aprendidas se inicia el

proceso de renovacion de las salas del Museo Nacional entre el 2000 y el 2003.

El surgimiento de una escuela de museografia.

En esta misma época, la Universidad Javeriana ofrece al MNC la posibilidad de
contar con pasantes de diferentes carreras para realizar pasantias profesionales.
A partir de esta opcion de practica, se cred una escuela empirica de museografia

con jovenes estudiantes de la Universidad privilegiando a estudiantes de disefio



industrial pensando en la necesidad urgente de una investigacion especializada en

mobiliario.

Desde el 97 hasta el 2000 ingresaron al museo practicantes mas o menos 4 a 5
estudiantes por semestre. En su proceso de induccion al Museo, Jose Vidal les
advertia como se enamorarian de la museografia. Curiosamente el 60 % de ellos,
en la actualidad se desempefian como museodgrafos. Es asi como es posible afirmar
gue los musedgrafos antes de que existieran ofertas académicas nacionales fueron
formados al interior del museo desde la practica. Algunos de estos practicantes
incluso ascendieron a jefes del area de museografia como es el caso de Amparo
Carrizosa y Camilo Sanchez, maestro en museologia y asesor museologico del

MNC de la renovacién del museo.

En diferentes momentos de su trayectoria profesional, Vidal capacité y construy6
colaborativamente procesos, guiones, disefios con equipos en diferentes proyectos
en el pais. En esta lista se incluyen equipos de curaduria, de montaje, de disefio de
mobiliario entre otros. Un ejemplo interesante de formacion de equipos lo constituye
la experiencia de la Primera Bienal del Sur en Panama 2013: “Emplazando
Mundos”, organizada por la alcaldia de ciudad de Panama en la que José Vidal
afronté un desafio importante al tener que capacitar equipos de montajistas que
harian posible en tiempo récord la presencia de 220 artistas procedentes de 55
paises con técnicas tan diversas como pintura, esculturas, fotografias, videos,

muralismo callejero, grafitis y performances.



La aparicion posterior de programas de postgrado, concretamente la maestria en
Museologia y gestion del Patrimonio de la Universidad Nacional se produce hasta
el afio 2006, a partir del cual se forman profesionales para los proyectos museales
del pais y se inician procesos de colaboracion en esta materia entre las
universidades y los museos locales y nacionales. William Lopez fundador de esta
oferta académica menciona que este periodo, constituye un proceso de
reconfiguracién del panorama de aislamiento y feudalizacion con el que se venian
administrando los museos de la Universidad Nacional de Colombia. (Lopez 2013)
Su curriculo tiene en cuenta referentes internacionales tales como la formacion
museografica del Departamento de Estudios Museograficos de la Universidad de
Leicester, el Plan de Estudios de Museologia de la Facultad de Filosofia de la
Universidad de Zagreb, los lineamientos generales de la formacion de la Escuela
Nacional del Patrimonio de Francia, los cursos de formacion del Getty Conservation
Institute y los programas de formacion en museologia y museografia de Québec y
el Programa de Estudios en Museos de la Smithsonian Institution. (Combariza et al.,
2014)



Para el final de la primera década del siglo XXI, Colombia cuenta
con, al menos, cuatro programas de formacién profesional
relacionados directamente con los estudios de museos: el Pregrado
en Museologia de la Universidad Externado de Colombia, el
Pregrado en Historia con Enfasis en Patrimonio y Museologia de la
Universidad Autonoma de Colombia, el Diplomado en Museologia y
Curaduria de la Universidad de Antioquia, y la Maestria en
Museologia y Gestion del Patrimonio de la Sede Bogota de la
Universidad Nacional de Colombia. Adicionalmente, existen otros
programas relacionados: el Diplomado en Gestion Cultural de la
Universidad del Rosario, el Programa Profesional en Estudios y
Gestion Cultural de la Escuela de Administracion de Negocios, y el
Pregrado en Gestion Cultural y Comunicativa de la Sede Manizales

de la Universidad Nacional de Colombia. (L6pez 2013)

Estos datos corroboran el movimiento de la formacion especializada del campo
cultural hacia ofertas en la gestion cultural, patrimonial y museistica, sin embargo al
momento aln no existe en el pais una oferta de postgrado especializada en
museografia para aquellos creadores e investigadores interesados en el dominio de

esta especialidad del disefio y sus aspectos asociados.

Hasta el momento en el pais solo algunos programas de pregrado han incorporado
dentro de su plan de estudios como asignaturas obligatorias la museografia. En el
Instituto Departamental de Bellas Artes, en el cual fui Decana de la Facultad de
Artes visuales y aplicadas, entre 2014 y 2021, se incluy6 en el afio 2016, ante la
necesidad de estas competencias para la realidad de las practicas profesionales, la
asignaturas electiva: disefio de espacios expositivos. Estas sin embargo, hasta el
momento se han mantenido como electivas, aun cuando se consideran de la mayor
relevancia en la formacion de los disefiadores y artistas. Inicialmente Lorena Diez,
maestra en artes plasticas formada en la maestria de Museologia y gestién del

Patrimonio de la Universidad Nacional, asumio la primera asignatura con un enfoque



museologico y desde 2018 momento en el cual se vincula José Vidal se
consolidaron ademas de disefilo de espacios expositivos, y dos niveles de
museografia, el Ultimo como apoyo al proceso de trabajo de grado de artistas
plasticos, orientdndose hacia un conocimiento mas profundo de los procesos

museograficos y los desafios de los diferentes proyectos.

En otros procesos formativos la museografia si ha sido incluida como asignatura
obligatoria, como en la licenciatura en artes visuales de la Unam, (UNAM, 2013), en
Colombia, la licenciatura en artes del ITM, (Artes Visuales — ITM Programas
Profesionales, 2016), el programa de artes visuales de la Universidad de Narifio,
(Universidad de Narifio, 2016), Artes plasticas y visuales de la Universidad del
Tolima, (Plan De Estudio, 2019), entre otras.

Sin embargo aun cuando se ha avanzado en el contexto de la educacion superior
especializada en artes, se vislumbra la necesidad urgente de programas

especializados que fortalezcan los espacios de circulacion.

Un viaje de retorno ala regién

Después de dos afios fuera del pais (2002) después de cursar estudios en
museografia en el Royal British Museum en la ciudad de Victoria y UVIC,
Universidad de Victoria, en Canad4, José Vidal regresé a Colombia y se incorpor6
en proyectos regionales relevantes tales como el Museo de Ciencias Naturales
Federico Carlos Lehmann Valencia en Cali. a cargo del Inciva, El Museo del Caribe
en Barranquilla, el Museo comunitario de Mulal6 en el Valle del Cauca, el Museo
arqueologico de Palmira y desarroll6 numerosos proyectos expositivos entre los que

se cuenta La Hamaca Grande una exposicion en su natal Valledupar.

El Museo de Ciencias Naturales resulta un ejemplo de procesos museograficos que
hasta el momento no se habian realizado en el pais, por otra parte supuso la
formacion de equipos al interior del museo en aspectos curatoriales y de produccion.

Por otra parte se formaron proveedores con experiencia en exhibicion, para la



fabricacion de mobiliario y elementos museograficos requeridos para un proyecto
de gran envergadura. Esto implicé trabajar con mucha creatividad y vinculando un
proceso interdisciplinar en el que se trabajaba colaborativamente con miembros del
museo, artistas , biélogos y proveedores que no eran expertos pero que a partir del

ejercicio se cualificaron para los procesos museograficos.

Lo primero fue capacitarlos para que ellos mismos pudieran
construir ese guion curatorial. Hicieron este proceso de bajar la
informacion de la investigacion en bruto y crear colaborativamente
un guiodn que permitiera la construccion de este proyecto. EI museo
tomd un riesgo, tomamos opciones y posibilidades museograficas
que antes no se habian hecho en Colombia, de los primeros en
incorporar interactividad y lenguajes multimediales. En cuanto a
dioramas de gran formato era el primer espacio en hacerlo:
espacios de 6 por 7 metros, en formatos que aun no se habian
intentado. La necesidad de construccion de los dioramas, del
bosque seco y del humedal, llevé a construir arbol por arbol, rama
por rama de manera artificial siguiendo parametros cientificos
rigurosos de cada especie, en cada ecosistema, haciendo que se
viera exactamente, con los filamentos, el efecto del pasto quemado
de los paramos se creg, utilizando cerdas de escoba pintadas con
los tonos amarillos de los paisajes de los paramos.A nivel
museografico las vitrinas se equiparon con lupas incorporadas que
se movian para observar detalle. EI montaje de un ballenato
suspendido en el aire por primera vez en el pais, implicé un trabajo
técnico de anclaje, de calculos de sismoresistencia, del disefio del
exoesqueleto, el aprendizaje para anclar y unir las piezas, las
maneras de exhibir abrazando la estructura de manera delicada, las
maneras de como conservar los huesos y exhibir de manera segura

una montaje tan ambicioso como ese. En otras latitudes existen



otras infraestructuras, en nuestro medio la creatividad nos lleva a
encontrar soluciones creativas.
(Vidal Onate, 2022)




El museo comunitario de Mulalé es ejemplo de los procesos comunitarios 2006,
en los que el musedgrafo colabora desde propuesta museogréfica, para dar cuenta
de una historia y creencias de tradicion y cultura popular. Esta investigacion
colaborativa de la comunidad, contd con procesos creativos con nifios de la
Institucion Etnoeducativa José Antonio Galdn desde los relatos de los abuelos para
dar cuerpo a las creencias e historias de la tradicion oral de la comunidad. Consejo
Comunitario de la Comunidad Negra de Mulal6 y del Museo Comunitario de Mulald
(Ortiz Cuero, 2014)



Proyectos Recientes

Suficientemente Negro?

El disefio museografico de esta exposicion fue inspirado en la linea de los museos
y colecciones historicas especificamente de aquellos retratos historicos y de figuras
presidenciales del siglo XIX y XX. En éste tipo de disefio museografico se
acostumbraba a realizar una composicion que reunia las diferentes figuras en un
solo espacio, unas muy cerca de otras . Desde la concepcion de la exposicion,
tratAndose de la imagen de Juan José Nieto Gil, se plantea hacer uso de éste
lenguaje de tal manera que el énfasis historico y artistico, resalta los diferentes
retratos a partir de su conjunto. Desde una experiencia inmersiva destacada por el
color y las formas como se agrupan las piezas, pasando por la tipografia y demas
elementos se propone acentuar las relaciones entre la reflexion propuesta por la
exposicion y su abordaje histérico, particularmente de la época republicana. Con
base en esta apuesta se decide presentar los retratos con marcos alusivos a la
época, caracterizados por la utilizacion de maderas o materiales que imitan la



madera oscura, los repujados, detalles dorados y un disefio que le da la apariencia

del periodo Republicano. Esta apuesta museografica destaca este interés curatorial

por sefialar la ausencia de esta figura en la narrativa presidencial.
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