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Resumen

La investigacion que se presenta es de vital importancia, se desarroll6 en el municipio de San José de
lajas de la provincia Mayabeque y tiene como objetivo el conocimiento de obras musicales del son
cubano en los alumnos de séptimo grado de la secundaria basica "Ignacio Agramonte™ del municipio
de San José de las Lajas. En la investigacion se utilizo una combinacion de métodos del nivel teorico,
empirico y estadisticos-matematico. Lo anterior fue posible sobre la base de una sistematizacion
tedrica y empirica que permitié el diagnostico de las insuficiencias que presentaban los alumnos. Entre
los principales resultados que se obtendran con la aplicacion de las actividades propuestas es que los
alumnos adquieran un mayor desarrollo de su apreciacién de obras musicales.

Palabras clave: son, talleres, apreciacion de obras musicales

Abstract

The research presented is of vital importance, it was developed in the municipality of San José de Lajas
in the province of Mayabeque and its objective is the knowledge of musical works of the Cuban son in
the seventh grade students of the "Ignacio Agramonte" basic secondary school. of the municipality of
San José de las Lajas. The research used a combination of theoretical, empirical and statistical-
mathematical methods. The above was possible on the basis of a theoretical and empirical

systematization that allowed the diagnosis of the insufficiencies that the students presented. Among
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the main results that will be obtained with the application of the proposed activities is that students
acquire a greater development of their appreciation of musical works.

Keywords: son, workshops, appreciation of musical works

Introduccion

La musica es una de las manifestaciones artisticas donde el hombre, como ser social, se comunica y
expresa mediante la utilizacion del sonido como materia prima. Mediante ella se transmiten
sentimientos, emociones, estados de animos y formas de percibir el mundo.

Esta manifestacion del arte es una parte indispensable en la vida del hombre, permite tener diferentes
respuestas psicoldgicas conscientes e inconscientes de la experiencia sonora, que difiere de la
capacidad que tenga el ejecutante para identificarse con la obra, ademas de armonizar con dos
elementos importantes en el ser humano: la psiquis y el cuerpo.

En la formacion del educador musical ha constituido un papel importante en Cuba, esto permite un
mejor desarrollo artistico y estético en las instituciones educacionales, que debe favorecer a la vez en
la personalidad del especialista influyendo en su sensibilidad, aptitud y preparacion profesional, con
una relacion entre lo musical y pedagogico, debido a la capacidad de apreciar, interpretar, crear y el
ajuste a las tendencias pedagdgicas-musicales para poder desarrollar en el siglo XXI la musicalizacion
ciudadana.

La Educacién Musical masiva en Cuba se comienza en la edad preescolar, impartidas por las
educadoras, en la Educaciéon Primaria y en la Educacion Especial, se imparten mediante clases de
programacion televisivas. En la Educacion Media y Media-Superior esta tarea corresponde a los
instructores de arte y en la Educacion Superior a través del movimiento de artistas aficionados

La Educacion Musical como el proceso educativo de la musica, presenta dos lineas de trabajo: una
dirigida a la preparacion del musico profesional como creador e intérprete, musicologo o pedagogo a
través de las escuelas especializadas, ingresando a las mismas los que aprueben la prueba de aptitud
gue comprenden la de musicalidad y la fisica, otra estd encaminada a la musicalizacién de forma
masiva a nifios, jovenes y adultos que contribuye a la formacion integral del hombre y se denomina
Educacion Musical masiva.

La investigacion que se presenta tiene como objetivo elaborar un sistema de talleres que contribuya al
conocimiento de la apreciacién de obras musicales del son cubano en los alumnos de séptimo grado
de la secundaria basica "Ignacio Agramonte" del municipio de San José de las Lajas. En la
investigacion se utilizé una combinacion de métodos del nivel teérico, empirico y estadisticos-

matematico. Lo anterior fue posible sobre la base de una sistematizacién teérica y empirica que
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permitié el diagndstico de las insuficiencias que presentaban los alumnos de séptimo grado de la
secundaria basica "lgnacio Agramonte" en la apreciacion de obras musicales del son cubano.
Desarrollo

El son cubano, origen e historia. Principales exponentes y obras destacadas

El son cubano es un estilo de canto y danza originario de Cuba que logrd proyeccion internacional a
partir de los afios 1930. Este ritmo combina la estructura y caracteristicas de la musica espafiola con
elementos e instrumentos musicales afrocubanos e indigenas. El son cubano es uno de los mas
influyentes géneros de la musica latinoamericana; sus derivados y fusiones, especialmente la salsa,
se han difundido ampliamente a través de todo el mundo. En septiembre de 2012 fue declarado
patrimonio cultural de Cuba.

La palabra “son”también se ha usado en otros estilos musicales de paises de habla hispana. Por
ejemplo, en México el son jarocho de Veracruz y el son huasteco de la Sierra Huasteca constituyen
géneros musicales diferentes y no estan relacionados con el son cubano.

El son surgi6 en la region oriental de Cuba a finales del siglo x1x, es una de las opiniones mas
firmemente establecidas en la conciencia del pueblo cubano. También es una fuerte creencia que en
1892 el tresista baracoense Nené Manfugas lo llevo del monte a los carnavales de Santiago de Cuba.
Pero lamentablemente, en realidad no existen pruebas fehacientes sobre el origen del son. Sobre este
tema lo Unico que se conserva son los testimonios orales de algunos informantes.

Con respecto a las creencias sobre el origen del se puede afirmar, tal como el experto en la rumba
cubana David Pefalosa sefiala en cuanto a la rumba de solar, que estan llenos de “incognitas,
contradicciones, conjeturas y mitos.”

La forma en que supuestamente arriba el son a La Habana ha sido motivo de controversia y
especulacion durante mucho tiempo. Segun ciertos estudiosos del tema, como Jesus Blanco, el son
es "traido" a la capital por algunos miembros del Ejército Permanente en 1909, pero de acuerdo con
otras evidencias, o mas probable es que este haya estado ya presente en esa ciudad desde el
siglo xix.l.

Al respecto dice Radamés Giro: “Uno de los aspectos mas discutidos — y discutibles — de la expansién
del son es su “llegada” a La Habana. Se ha dicho — muchos lo han repetido — que el mismo fue “traido”
a la capital en 1909 por el Ejército Permanente... por simplista no es posible aceptar esta afirmacion,
pues ¢como es posible que una institucion armada, cuya funcion principal no era la musica, pudiera
lograr introducir el son en La Habana? No basta con afirmar que a este cuerpo armado estuvieran

vinculados algunos musicos, muchos de ellos soneros.
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No puede negarse la contribucidén del Ejército Permanente a la expansién del son, pero esto no debe
llevarse a la afirmacion de que lo trajo a La Habana. Mas razonable es decir que el son llegé a la capital
a través de los que emigraban de su lugar de origen a otras regiones, incluyendo la capital. Si el son
es un fendbmeno artistico que se venia formando desde la segunda mitad del siglo xix —y no solo en
la antigua provincia de Oriente -, es l6gico suponer, mas no afirmar, que ya mucho antes de 1909 se
escuchara en la capital por las razones antes apuntadas...”

El son evolucion6 posteriormente dando origen a otros géneros como el son montuno, el mambo y
la salsa, aunque aun es interpretado por agrupaciones de corte tradicional en Cuba, Peru, Puerto
Rico, Venezuela, Colombia, Estados Unidos, Republica Dominicana y Canarias. Los sones mas
antiguos conocidos datan del Siglo XVIicomo elSon de la Ma Teodora, posiblemente
de 1562 interpretado por dos hermanas dominicanas, Micaela y Teodora Ginés. Presenta elementos
de musica bantd y masica espafiola. El son en su estructura surge
en Guantanamo, Baracoa, Manzanillo y Santiago de Cuba a finales del Siglo XIX. En 1892, el tresista
de origen haitiano Nené Manfugas lo lleva del monte a los carnavales de Santiago de Cuba.

Con el establecimiento en la década de 1920 de la radiodifusion comercial, comenz6 el auge y
popularizacion del son, siendo el Septeto Nacional de Ignacio Pifieiro, uno de los principales
representantes de esta época. Ignacio Pifieiro es el creador de Echale salsita, probablemente la
primera vez que se uso la palabra salsa para denominar a la musica caribefia. La burguesia cubana
detesto el nuevo género que encontraba adeptos en accesorias y solares donde residian las capas
populares. El gobierno incluso llegé a prohibirlo, acusandolo de inmoral, pero pronto gano espacio
hasta en los mas refinados salones de baile, mientras las casas editoras de discos le daban una
difusion ilimitada.

Aquellos primeros sones eran ejecutados por grupos que utilizaban (guitarra, tres, bongd), botija o
[marimbula (luego contrabajo), claves y maracas. En busca de una mayor sonoridad, posteriormente
afiadieron al menos una trompeta. Diversas modalidades o variantes han engrosado la historia del
género. El Son Montuno, el changii guantanamero, el Sucu-suco de la Isla de Pinos, el fiongo, la
Regina, el son de los permanentes, la bachata oriental, el son habanero, la guajira son, la guaracha
son, el bolero son, el pregdn son, el afro son, el son guaguancd, mambo, Chachachd, son diversas
personalidades del género.

Una variante de cancion influenciada por otros ritmos, sobre todo el son, se desarrolla bajo el nombre
de tango congo a partir de la década de 1920, tipificando de esta manera lo negro en el ambito de la

zarzuela cubana.
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Dada la falta de documentacion apropiada no es posible determinar de manera exacta el origen del
son cubano. Las rumbitas rurales y proto-sones, que se consideran como una manifestacion temprana
de lo que luego se llamaria son, surgieron en todo el territorio de la isla desde el extremo occidental
hasta el extremo oriental, y se han conservado al menos tres de sus modalidades hasta el tiempo
presente en lugares como Isla de la Juventud (Sucu-Sucu), Ciego de Avila (Rumbitas) y Guantanamo,
Oriente (Changlii).

El son es una invencién musical relativamente reciente. Historiadores y music6logos cubanos ya no
creen que esté relacionado con el "Son de la Ma Teodora", una melodia popular atribuida por Alejo
Carpentier a Teodora Ginés, una negra liberta de origen dominicano que vivié en Santiago de Cuba
en el siglo xviI.

A pesar de la tendencia tradicional de atribuir el origen del son cubano a la regién oriental de Cuba
(Oriente), desde hace ya algun tiempo, ciertos music6logos han mostrado una postura mas incluyente.
Aunque Alejo Carpentier, Emilio Grenet y Cristobal Diaz Ayala apoyan la teoria del "origen oriental”,
Argeliers Ledn no menciona nada al respecto en su obra fundamental "Del Canto y del Tiempo", asi
como Maria Teresa Linares en "La Mdusica entre Cuba y Espafia.

Danilo Orozco también muestra una posicion mas abierta cuando dice: "... De esta manera, cientos de
territorios orientales tienen una gran importancia objetiva generativa - pero no exclusiva - y esto
comprende la interrelacion temprana campo-ciudad”, y Radamés Giro afirma sobre este tema: "Si el
son fue un fendbmeno artistico que se desarrolla desde la segunda mitad del siglo XIX -y no so6lo en la
provincia del viejo Oriente -, es l6gico suponer, pero no afirmar , que mucho antes de 1909 se escucho
en la ciudad capital (La Habana), debido a las razones antes mencionadas ..."

Un experto en la contradanza, el musicologo Peter Manuel, propone una teoria bien documentada en
donde afirma que gran parte de la estructura del son se origind a partir de la contradanza en La
Habana, alrededor de la segunda mitad del siglo xiX. La contradanza incluye muchas de las
caracteristicas que se muestran en el son, como las melodias en terceras paralelas en forma de
"dueto”, la presencia de un ritmo de clave, pequefios versos prestados de canciones populares,
sincopas distintivas, asi como la forma de cancién en "dos partes” y el ostinato conocido
como montuno.

La aparicion del son aumento significativamente la interaccion de los cultura Afro-derivada e Hispano-
derivada. Un gran numero de antiguos esclavos negros, recientemente liberados después de la
abolicion de la esclavitud en 1886 se fueron a vivir en "solares" de los barrios de clase baja en La

Habana, y numerosos trabajadores también llegaron de todas partes del pais y algunas zonas rurales,
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en busca de mejores condiciones de vida. Muchos de ellos trajeron sus tradiciones de rumba
afrocubana, y otros trajeron sus rumbitas y montunos.

Fue en La Habana donde se llevé a cabo el encuentro de la rumba rural y la rumba urbana que se
habian venido desarrollando por separado durante la segunda mitad del siglo xix. Los Guaracheros y
rumberos que solian tocar con el tiple y el giiro finalmente se encontraron con otros rumberos que
cantaban y bailaban acompafiados por el cajoén y la clave cubana, y el resultado fue la fusion de ambos
estilos en un nuevo género llamado son. Alrededor de 1910 el son probablemente habia adoptado
el ritmo de clave de la rumba de La Habana, que se habia desarrollado a finales del siglo 19 en La
Habana y Matanzas.

Después que el trovador Sindo Garay se instalara en La Habana en 1906, muchos otros trovadores lo
siguieron con la esperanza de obtener un contrato de grabacién con una de las compafiias
estadounidenses tales como RCA Victor y Columbia Records. Esos trovadores de diferentes partes
del pais se reunieron con otros que ya vivian en La Habana, como Maria Teresa Vera y Rafael
Zequeira. Ellos trajeron sus repertorios de canciones y boleros, que también incluian rumbas,
guarachas y rumbitas rurales.

El trovador Chico Ibafiez dijo que compuso su primer "montuno” llamado "Pobre Evaristo” en 1906:
"Fue una tonada con tres o cuatro palabras que pones en ella, y después, pusimos una frase que se
repite, el verdadero montuno para ser cantado por todo el mundo... ". Ned Sublette afirma acerca de
otro famoso trovador y sonero: "Cuando nifio, Miguel Matamoros tocaba danzones y sones en su
armoénica para entretener a los trabajadores en una fabrica local de cigarros. Decia:" los sones que
fueron compuestos en ese momento no eran mas que dos o tres palabras que se repetian durante
toda la noche..."

Una lista parcial de los trovadores que grabaron rumbas, guarachas y sones en La Habana a principios
del siglo xx incluye a Sindo Garay, Manuel Corona, Maria Teresa Vera, Alberto Villalon, José Castillo,
Juan Cruz, Juan de la Cruz, Nano Leén, Roman Martinez, asi como los duos de Floro y Zorrilla, Pablito
y Luna, Zalazar y Oriche, y también Adolfo Colombo, que no era un trovador sino un solista en el Teatro
Alhambra.

En los barrios de La Habana, los grupos de son tocaban en el formato que pudieran reunir y la mayoria
de ellos eran semi-profesionales. Uno de esos grupos, Los Apaches, fue invitado en 1916 a una fiesta
celebrada por el presidente Mario Menocal en el exclusivo Vedado Tennis Club, y ese mismo afio
algunos miembros del grupo se reorganizaron en un cuarteto llamado Cuarteto Oriental. Aquellos
miembros fueron: Ricardo Martinez, de Santiago de Cuba, direccion y tres; Gerardo Martinez, primera

voz y clave; Guillermo Castillo, botijuela; y Felipe Neri Cabrera, maracas. De acuerdo con Jesus
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Blanco, citado por Diaz Ayala, después de unos pocos meses de su fundacion, el bongocero Joaquin
Velasco se uni6 al grupo.

En 1917, el Cuarteto Oriental grabd el primer son documentado en el catalogo de "Columbia Records"
gue fue introducido como «Pare motorista-son santiaguero». Inesperadamente, un quinto miembro del
cuarteto se menciona. Su nombre era Carlos Godinez y él era un miembro del ejército. Posteriormente,
la RCA Victor contratd a Godinez en 1918 para organizar un grupo y grabar varias canciones. Para
esa grabacion, el nuevo grupo se llamé "Sexteto Habanero Godinez". Sus miembros eran: Carlos
Godinez, director y tresero; Maria Teresa Vera, primera voz y clave; Manuel Corona, segunda voz y
guitarra; "Sinsonte", tercera voz y maracas; Alfredo Bolofia, bongd; y otro intérprete desconocido que
no fue incluido en la lista”.

En 1920, el Cuarteto Oriental se convirtié en un sexteto y se renombré como Sexteto Habanero. Este
grupo establecié la configuracion "clasica" del sexteto de son compuesto por guitarra, tres, bongos,
claves, maracas y contrabajo. Los miembros del sexteto fueron: Guillermo Castillo, director, guitarra y
segunda voz; Gerardo Martinez, primera voz; Felipe Neri Cabrera, maracas y coros; Ricardo Martinez,
tres, Joaquin Velasco, bongos; y Antonio Bacallao, botija. Abelardo Barroso, uno de los mas famosos
soneros, se unio al grupo en 1925.

La popularizaciéon comenzo en serio con la llegada de radiodifusion en 1922, que llegé al mismo tiempo
gue la reputacion de La Habana como una atraccion para los estadounidenses que evadian las leyes
de prohibicion. La ciudad se convirtié en un refugio para la Mafia, la prostitucion y el juego, y también
se convirtio en un segundo hogar para las bandas de moda e influyentes de Nueva York. El son
experimentd un periodo de transformacion entre 1925 y 1928, cuando paso de ser un género musical
marginal a quizas el tipo de musica cubana mas popular.

Un punto de inflexion que hizo posible esta transformacion se produjo cuando el entonces
presidente Machado pidi6 publicamente ala Sonora Matancera que tocara en su fiesta de
cumpleafios. Ademas, la aceptacion del son como un género de musica popular en otros paises
contribuyé a una mayor aceptacion del son en la corriente principal cubana. En ese momento se
crearon muchos sextetos como Bolofia, Agabama, Botdn de Rosa y el famoso Sexteto Occidente
dirigido por Maria Teresa Vera.

Unos afios mas tarde, a finales de 1920, los sextetos de son se convirtieron en septetos y la
popularidad del son continu6 creciendo con artistas como el Septeto Nacional y su director Ignacio
Pifieiro (Echale salsita - Donde Estabas anoche). En 1928, El manisero de Rita Montaner se convirtié

en la primera cancidn cubana en ser un gran éxito en Paris y en otras partes de Europa. En 1930, la
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Orquesta Habana Casino de Don Azpiazu llevd la cancién a los Estados Unidos, donde también se
convirtié en un gran éxito.

La instrumentacion se amplio para incluir cornetas o trompetas, formando los sextetos y septetos de
la década de 1920. Mas tarde, estos conjuntos afadieron Piano, otra percusion, mas trompetas, e
incluso instrumentos en formato de Big Band.

La presencia del Trio Matamoros en la historia del son cubano es tan importante que merece una
seccion aparte. Su desarrollo constituye un ejemplo del proceso que los trovadores normalmente
seguian hasta convertirse en soneros. El trio fue fundado por Miguel Matamoros (voz y primera
guitarra), nacido en Santiago de Cuba (Oriente) en 1894. Alli, él se involucré con el movimiento de la
trova tradicional y en 1925 se uni6é a Siro Rodriguez (voz y maracas) y Rafael Cueto (voz y segunda
guitarra) para crear el famoso grupo.

Ellos sintetizaron el estilo de los sextetos y septetos, adaptandolo a su conjunto. Las diferentes capas
ritmicas se distribuyeron entre sus tres voces, guitarras y maracas. Cueto usaba plectro en su guitarra
en lugar del rasgueo como era habitual, brindando los patrones del "guajeo” en el rango de agudos, y
los ritmos sincopados del "tumbao” en las cuerdas graves.

El contrapunto se completaba con la primera guitarra, interpretada por Miguel. También incluyeron en
ocasiones otros instrumentos como el bongo, y posteriormente decidieron ampliar el formato de trio
para crear un "conjunto” de son afiadiendo piano, mas guitarras, tres y otras voces. En este proyecto
participaron figuras tan importantes como Lorenzo Hierrezuelo, Francisco Repilado (Compay
Segundo) y Beny Moreé.

En 1928, viajaron a Nueva York con un contrato de grabacion por RCA Victor, y su primer album causo
un gran impacto en el publico que pronto se hizo muy famoso a nivel nacional e internacional. El Trio
Matamoros mantuvo gran prominencia hasta su retiro oficial en 1960. A finales de la década de 1930,
el apogeo del "son clasico" habia terminado en gran medida. Los sextetos y septetos que habian
gozado de gran popularidad comercial perdieron cada vez mas terreno ante las bandas de jazz y
conjuntos amplificados. La misma mauasica que el son habia ayudado a crear ahora estaba
reemplazando al son como la musica mas popular y solicitada en Cuba. Los conjuntos de son original
tuvieron que disolverse y centrarse en nuevos estilos de musica cubana o volver a sus raices.

En la década de 1940, Arsenio Rodriguez se convirtio en el intérprete mas influyente de son. Utilizando
solos, toques, congas, trompetas adicionales, percusiéon y pianos, aunque todos estos elementos se
habian usado anteriormente (Papauba - Para bailar son montuno). Beny Moré (conocido como El

Barbaro del Ritmo) desarroll6 ain més el género, con influencias de guaracha, Bolero y Mambo. Fue
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quizas el sonero mayor (Castellano que bueno baila usted - Vertiente Camagiey); otro sonero
importante fue Roberto Faz.

A finales de la década de 1940, el son habia perdido su caracter controversial incluso entre los cubanos
conservadores. El desarrollo que alcanzé en la década de 1940 dio lugar a la disminucién de la
popularidad del son original. EI son se hizo mas sofisticado, siendo adoptado por conjuntos, que
desplazaron a los sextetos y septetos tradicionales. Las big bands sustituyeron los conjuntos, que
lograron mantener su sabor a pesar de los elaborados arreglos.

Durante los afios 1940 y 1950, el auge del turismo en Cuba y la popularidad del jazz y la masica
americana en general fomentaron el desarrollo de grandes bandas y combos de la isla. Estas bandas
contaban con una seccién de viento relativamente pequefa, Piano, contrabajo, percusion cubanay un
vocalista al frente del conjunto. Su sonido pulido y repertorio "cosmopolita" cautivaron al publico
nacional e internacional.

La comercializacion de esta nueva musica llevo a los propietarios de discotecas cubanas a reconocer
el potencial generador de ingresos este tipo de bandas y asi atraer el creciente flujo de turistas.
Ademas, como resultado de la creciente popularidad de la masica de big band y en un esfuerzo para
aumentar los ingresos, la industria discogréafica se centré en producir nuevos tipos de musica vy,
esencialmente, eliminar el son de sus repertorios musicales. Estos acontecimientos fueron un gran
golpe para el son y su popularidad entre los mismos cubanos.

Con la llegada del Chachacha y Mambo a los Estados Unidos, el son también se hizo muy popular.
Después que la Revolucién cubana separara a Cuba de los EE. UU., el son, el mambo y la rumba,
junto con otras formas de musica afro-cubana contribuyeron al desarrollo de la Salsa, inicialmente en
Nueva York. La popularizacion masiva del son condujo a un aumento de la valorizacion de la cultura
urbana afrocubana y de los artistas que la crearon. También abri6 la puerta para que otros géneros
con raices afrocubanas pasaran a ser populares en Cuba y todo el mundo.

En la actualidad, aunque ya no tan popular, el son tradicional ha sido asimilado por otros géneros y
esta presente en ellos. Otros tipos de musica popular cubana y otros estilos de musica latina siguen
utilizando el referente esencial del son. Otra contribucidén importante del son fue la introducciéon de
las Congas en la musica comercial. EI aumento de la popularidad del son dio a conocer el enorme
potencial de la musica con ritmos afro-cubanos. Esto llevd al desarrollo y la distribuciébn masiva de
nuevos tipos de musica latina. Ademas, géneros de la década de 1940 posteriores, como
el Mambo manifiestan muchas caracteristicas derivadas del son. Las orquestas de Charanga también

desarrollaron musica fuertemente influenciada por el son.
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Quizés la contribucion mas significativa del son es su influencia en la masica latina actual. El son se
considera la base a partir de la cual se cre¢ la salsa. Aunque el "son clésico" sigue siendo una base
musical muy importante para muchos tipos de masica latina ya no es un género de musica popular en
Cuba. Las generaciones mas jovenes de cubanos prefieren derivados mas rapidos y orientados al
baile, como la timba o la salsa. Las generaciones mayores siguen conservando el son como uno de
los géneros que escuchan, concretamente en Oriente, donde tienden a mantener las versiones mas
tradicionales del son, en comparacion con La Habana.

La desaparicion de la URSS (principal sostén econémico de Cuba) en 1991 obligé a Cuba a fomentar
el turismo para atraer divisas. Junto con el turismo, la musica se convirtié en uno de los activos méas
importantes de Cuba. El album y pelicula Buena Vista Social Club, asi como una serie de CDs
provocaron un auge de la masica cubana en todo el mundo.

Gracias al albumYy pelicula Buena Vista Social Club, y la serie de albumes en solitario de sus miembros
ha habido un renacimiento del son tradicional y un redescubrimiento de artistas de son mayores, que
a menudo se habian quedado en el camino. A pesar de que la mayoria de los cubanos no ven el valor
del album Buena Vista Social Club y sienten que no representa la Cuba actual, este ha reintroducido
el son cubano a las generaciones mas jovenes de la gente de todo el mundo que nunca habia oido
hablar del son. También ha introducido una parte importante de la historia de la musica cubana al
publico extranjero.

Entre los principales instrumentos se destacan: Tres cubano, bongd, maracas, claves, marimbula,
guitarra, contrabajo (sustituyé a la marimbula), trompeta. Y entre las variantes del son se destacan:
son montuno, changtii, sucu-suco, guaracha, fiongo, regina, entre otros. Sus principales exponentes:
Ignacio Pifieiro, Bienvenido Julian Gutiérrez, Arsenio Rodriguez, Benny Moré, Faustino Oramas, Duo
Los Compadres y Roberto Faz.

Conclusiones

El son cubano es un estilo de canto y danza originario de Cuba que logré proyeccion internacional.
Este ritmo combina la estructura y caracteristicas de la masica espafiola con elementos e instrumentos
musicales afrocubanos e indigenas. Es uno de los mas influyentes géneros de la musica
latinoamericana; sus derivados y fusiones, especialmente la salsa, se han difundido ampliamente a
través de todo el mundo.

La investigacion presentada resulta de gran importancia, ya que se realiza una sistematizacion en
relacion con la apreciacién de obras musicales del son cubano en los alumnos de séptimo grado de la
secundaria basica "Ignacio Agramonte" del municipio de San José de las Lajas.
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