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Resumen

Por lo general, la mayoria de las ediciones musicales
solo presentan la publicacion de la partitura de la obra
finalizada; cuando el intérprete enfrenta la accién de
su montaje y si no cuenta con la suficiente informacién
que lo contextualice sobre el estilo compositivo y de su
autor, da pie a probables desaciertos interpretativos.
Este texto conjuga la mayoria de estos aspectos, con el
fin de lograr una interpretacién mas cercana a lo escri-
to, a través del desglose del contenido musical.

Palabras Clave: adaptacion instrumental, Sonatina
boyacense, duo de guitarras, partituras.
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Abstract

In general, most musical editions only present the
publication of the score of the finished work; when the
performer faces the action of its assembly and if he or
she does not have enough information that contextua-
lizes it about the compositional style and its author, it
gives rise to probable interpretative mistakes. This text
combines most of these aspects, in order to achieve a
closer interpretation to what has been written, through
the breakdown of the musical content.

Keywords: instrumental adaptation, Sonatina boyacen-
se, guitar duo, scores.
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Aspectos
contextuales

n Colombia, a finales del siglo XIX

y comienzos del XX se fundaron

instituciones especializadas en la
ensefianza musical como el Conserva-
torio de Mdusica de la Facultad de Artes
de la Universidad Nacional en Santa
Fe de Bogota (1882), Bellas Artes en
Cartagena (1889), el Conservatorio del
Tolima en Ibagué (1906) y el Conser-
vatorio Antonio Maria Valencia en San-
tiago de Cali (1932), todas enmarcadas
en el modelo conservatorio, surgido
en Europa a mediados del siglo XVIII.

Holguin (2017) cuenta al respec-
to:

La creacién de los conservatorios
de musica en Europa durante

los siglos xviii y xix generd un
modelo de ensefianza profe-
sional que también se trasla-

dé a Latinoamérica junto con

los textos y su idiosincrasia. A
fines del siglo xix y xx se crean
los primeros conservatorios,

los cuales hacen parte de una
nueva migracién, que en este
caso es de latinoamericanos

que estudian en dichos centros
europeos y gestan la creacion de
la institucidn musical al regre-
SO a sus paises de origen. El
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objetivo de los conservatorios
es tomar el mismo curriculo del
Conservatorio de Paris e imple-
mentarlo fielmente para forma-
lizar la instruccién musical y de
nuevo establecer la jerarquia de
los siglos anteriores.

Para estos musicos, al igual
que en siglos anteriores, la idea
de musica se relaciona con el
dominio de la notacién musical,
la partitura y, por lo tanto, la
predominancia del método como
factor esencial en el aprendizaje.
Lo anterior denota un significado
gue se le atribuye a la musica y
esta relacionado con la partitura
y, por ende, las habilidades mu-
sicales se miden en relacidon con
este; la trascripcion y la lectura
seran entonces indispensables
para desarrollar las altisimas
habilidades interpretativas que
debera poseer el intérprete. El
intérprete es quien domina el
lenguaje musical desde la lectura
de la partitura, generando otra
clasificacién en los musicos: los
letrados (“evolucionados”) y los
iletrados (“primitivos”). Este mo-
delo generd que el lenguaje mu-
sical escrito fuese indispensable
para hacer musica y para crear-
la, con el propdsito de incre-
mentar su complejidad en este
sistema de ensefianza-aprendi-
zaje (Musumeci, 2000). El desa-
rrollo de las habilidades auditivas
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estuvo sujeto a una idea de
oido musical que se sustentaba
en métodos creados para este
proposito, que no tenian mayor
relacién con el hecho musical en
tanto acto social. El desarrollo
del oido se apoyd en postula-
dos que se organizaron segun la
cantidad de elementos tedricos
como sinénimo de desarrollo de
habilidades complejas (pp.10-11).

Al hacer una mirada global de
la ensefanza formal de la guitarra,
clasica o solista, a nivel de pregrado
en estas instituciones y otras de igual
importancia en todo el pais, desde la
década de los noventa hasta la fecha
de elaboracidon de este documento, se
puede apreciar un aumento notable,
gue se puede constatar por el alto
numero de inscritos.

La mayoria de sus programas de
estudios estan fundamentados en la
ejecucion e interpretacién de métodos
y repertorios consolidados entre los
siglos XVI y XIX, elaborados en su
gran mayoria por compositores, intér-
pretes y profesores europeos. Esto se
evidencia en los repertorios que los
guitarristas presentan en sus concier-
tos de grado y en los eventos nacio-
nales relacionados con el instrumento
(concursos, festivales, encuentros,
seminarios, etc.). Es indudable que la
practica de estos materiales es base
fundamental en el desarrollo técnico
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instrumental y del entendimiento de
su evolucién a través de la historia;
pero dichos programas académicos,
en su gran mayoria, carecen de la
implementacidon de métodos y obras
de compositores nacionales, lo cual
muestra una lastimosa desconexion

y desacople con el conocimiento y

la practica del repertorio que se ha
producido y produce en Colombia
(hablando incluso de la musica en
general). Esto puede ser el reflejo del
desconocimiento de la existencia de
este tipo de documentos o de que las
mismas instituciones no se preocu-
pen por la incentivacion y apoyo a
estos desarrollos imprescindibles para
esta deficiencia, por lo que resulta
indispensable hacer una reflexion
periddica sobre el por qué, para qué y
el como se plantean y se realizan los
multiples procedimientos pedagdgicos
en la formacion musical en el pais.

Breve
recuento
historico

Al hacer una retrospectiva sobre
la musica escrita original para la gui-
tarra en Colombia antes de la primera
mitad del siglo XX el resultado resulta
desolador. En el periodo Neo-grana-
dino! se conocen unas cuantas piezas

1. Periodo histérico comprendido entre los afios
1819 y 1831.
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musicales escritas en aires netamente
europeos como valses, contradanzas,
polacas, entre otros, de compositores
como Francisco Londofio? y Santos
Quijano?, asi como una coleccién de
pequefias obras recopiladas en un
cuadernillo con el nombre de Musi-

ca de guitarra de mi S@ D@ Carmen
Cayzedo*.

En Europa, en la segunda mitad
del siglo XIX y las primeras dos déca-
das del siglo XX, el piano se constitu-
y6 como el instrumento musical que
suplia y cumplia con las necesidades
sociales de la época; este fendmeno,

a nivel histérico, no exceptuo a Co-
lombia. La guitarra, después de gozar
una «Epoca de Oro» a finales del siglo
XVIII y primera mitad del siglo XIX,
aunque interpretada por excelentes
guitarristas y compositores de gran
parte de Europa fue considerada, es-
pecialmente de Italia, como un instru-
mento de acompafiamiento popular,
netamente, y no como un instrumento
de concierto.

2. Francisco Londofio: Contradanza en Mi ma-
yor y Valse en Mi mayor para guitarra. Recopi-
lacion hecha por Ellie Anne Duque.

3. Santos Quijano (c.1807 - ¢.1892): Contra-
danza N°1 en La mayor, Contradanza N°2 en
La mayor y Polca en Sol mayor para guitarra.
Recopilacion hecha por Ellie Anne Duque.

4. Dofla Maria del Carmen Cayzedo y Jurado
(Santa Fe de Bogotd, 28 de diciembre de 1818
- 9 de septiembre de 1874).
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Esta consideracién es quiza uno
de los factores mas relevantes que
pudo haber determinado que su ense-
Aanza formal (profesionalizacion)

no haya sido tenida en cuenta en los
programas académicos que ofrecian
las instituciones recién formadas en
Colombia. Santos Cifuentes (2012) asi
lo resena:

(...) como lo fue la Academia
Nacional de Musica, fundada en
Bogota en 1882 por Jorge Wilson
Price®, que debido a la consecu-
cién de la Guerra de los Mil Dias
(1889-1902) fueran suspendi-
das sus actividades académicas
retornando a mediados del afio
1905; esta misma academia

se consolidaba como el futu-

ro Conservatorio Nacional de
Musica en el afio 191068,

5. Price Castello, Jorge Wilson. Bogota (Colom-
bia), 20 de mayo de 1853 - 1953.

6. Cifuentes, S. (1893). Sinfonia Albores Musi-
cales (trozo sinfénico). Edicién, estudio intro-
ductorio y nota critica por Egberto Bermudez.
Universidad Nacional de Colombia, Instituto de
investigaciones estéticas. Editorial Universidad
Nacional de Colombia, 2012.
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En la primera mitad del siglo XX
son reconocibles las obras «Variacio-
nes para guitarra op.5», de Santos
Cifuentes’ y la «Pequefa suite» para
guitarra op.80 N°1, de Guillermo Uri-
be Holguin. Solo después de la prime-
ra mitad del siglo XX, se reconocen
los nombres de Gentil Montafas,
Clemente Diaz® y Silvio Martinez'°,
quienes, ademas de cumplir con el
papel de intérpretes adoptaron con
igual importancia la labor compositi-
va, supliendo la carencia en Colombia
de un repertorio escrito originalmen-
te para la guitarra.

Desde el siglo XVI y hasta la
primera mitad del XX se hace nece-
sario implementar dicho repertorio,
a través de la adaptaciéon de obras
escritas, para otros formatos instru-
mentales, de compositores de dife-
rentes partes del pais. Esto termina-
ria enriqueciendo, en cierto modo, el
repertorio general para la guitarra de
compositores colombianos, ademas
de ilustrar la musica de diferentes
épocas y estilos musicales.

7. Santos Cifuentes. Bogota (Colombia), 1870
Buenos Aires (Argentina), 1932.

8. Montafia, Julio Gentil Albarracin. Ibagué (Co-
lombia), 24 de noviembre de 1942 - Santa Fe
de Bogota (Colombia), 27 de agosto de 2011

9. Diaz Sanchez, Clemente Arnoldo. Santiago
de Cali (Colombia), 5 de agosto de 1938.

10 . Martinez Rengifo, Silvio. Palmira (Colom-
bia), 11 de Julio de 1946.
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Después de la década de los 80
ha crecido el interés de compositores
y guitarristas nacionales por generar
obras originales para el instrumento
basadas por lo general en aires tra-
dicionales de diferentes regiones del
pais.

Entre ellos -y solo por ejempla-
rizar unos cuantos- se encuentran: el
maestro Samuel Bedoya Sanchez!t,
con la obra Tientos de la tierra llana'?,
en la que toma diferentes aires de
la regidon de la Orinoquia; el maestro
Bernardo Cardona Marin'3 con la Mo-
nografia y creacion artistica Estudios
caracteristicos, Estudios para guitarra
sobre musicas colombianas'#, trabajo
en el que desarrolla obras con carac-
ter pedagdgico para el conocimiento
y reconocimientos de diferentes aires
tradicionales del pais. Para citar otro
campo instrumental, se encuentra el
maestro Jesus Alberto Rey con la

11. Bedoya, Samuel. San Antonio de Prado
(Colombia), 6 de marzo de 1947 - 1994.

12. Recuperado de http//www.musigrafia.org/
acontratiempo/?ediciones/revista-15/parti-
turas/tientos-de-tierra-llana-de-samuel-be-
doya-reinaldo-monroy-camargo-acade-
mia-luis-a-calvo-universidad-d.html

13. Cardona Marin, Bernardo. Medellin (Colom-
bia), noviembre de 1965.

14. Recuperado de: http://www.laguita-
rra-blog.com/wp-content/uploads/2012/02/
Estudios-Caracteristicos-Para-Guitarra-Mono-
grafia.pdf
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obra escrita para el piano titulada De
negros y blancos en blancas y ne-
gras®>, obra con el que obtuvo la beca
de creacion COLCULTURA en el afio
1996.

Aspectos
generales
de la obra

De acuerdo a la biografia, ca-
talogacion, edicién y publicacion de
la obra del maestro Antonio Maria
Valencia que presenta el compositor
y pedagogo colombo-chileno Mario
Gomez-Vignes'® en Imagen y obra de
Antonio Maria Valencia, Vol. I-11V, la
«Sonatina boyacense» fue compuesta
en Santiago de Cali a comienzos de
1935, siendo dedicada y estrenada
por el pianista espafiol Joaquin Fuster
Guirao®®, quien estuvo radicado un
tiempo en la ciudad, convirtiéndo-
se en fiel divulgador de la obra para
piano del compositor. Su estreno se
realiz6 en Santiago de Cali, en un

15. Rey Marifio, Jesus Alberto. De negros y
blancos en blancas y negras: 50 piezas breves
para piano. UNAB, 2013.

16. Gébmez-Vignes, Mario Eugenio Marcial. San-
tiago de Chile (Chile), 1934.

17. Gémez-Vignes, M. (1991). Imagen y obra
de Antonio Maria Valencia, Vol. II. Cali, Colom-
bia. Corporacion para la Cultura.

18. Fuster Guirao, Joaquin. Rojales (Espafia),
3 de septiembre de 1894 - Chicago (Estados
Unidos), 31 de marzo de 1953.
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concierto en homenaje al maestro
Valencia el dia 13 de abril del mismo
ano, junto a la ejecucién por parte del
mismo intérprete, de otras obras para
piano como el bambuco «Del tiempo
del ruido» C.G-V42, «Aube estivale»
C.G-V39, «Ritmos y cantos surameri-
canos» N°8 C.G-V36, y la «Chirimia y
bambuco sotarefio» C.G-V43%°,

En cuanto a la concepcion de
la obra, con una corta exégesis, el
maestro Gomez-Vignes (1991) relata:

Gracias a la amistad que uni6 a
Valencia con Claudio Arrau®®, va
a nacer la idea de componer esta
nueva pieza dedicada al piano,
instrumento para el cual no com-
ponia desde 1930.

En efecto, en los primeros
meses de 1935, hace su apari-
cion en Cali el célebre pianista
chileno. Viene de Caracas, a
donde ha estrenado el afio ante-
rior una obra que le ha sido dedi-
cada por su autor, el compositor
Juan Bautista Plaza??, titulada
«Sonatina venezolana».

19. Gémez-Vignes (1991), p.330.

20. Arrau Ledn, Claudio. Chilldn (Chile), 7 de
febrero de 1903 - Mlrzzuschlag (Austria), 9 de
junio de 1991.

21. Plaza Alfonso, Juan Bautista. Caracas
(Venezuela), 19 de junio de 1898 - 1 de enero
1965.
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Sin lugar a dudas Arrau
mostrd a Valencia la partitura de
esta composicién de su colega
caraqueno; porque la eleccién
del compas (3/8), el tempo:
‘Allegro vivo’ en Plaza, ‘Vivo y
entusiasta’ en Valencia, la articu-
lacién, el tipo de ritmos binario
contra ternario y adn la misma
forma (plan binario simple, como
en las Sonatas de Scarlatti?? o de
Soler?3) con ritornellos limitan-
do las dos grandes secciones:
Sol-Sol/Sol-Do, en Plaza y Re-
Fa sostenido/Fa sostenido-Re,
en Valencia, con sus habituales
codettas cerrando las seccio-
nes, dan a entender claramen-
te que la idea inspiradora de la
«Sonatina boyacense», arranca
de la «Sonatina venezolana», de
Juan B. Plaza.

Estos rasgos de identi-

dad mucho mas que casuales,
en nada demeritan la obra de
Valencia. Es una composicion
bien construida, agil, pianistica,
aunque no del todo convincente
como sonoridad y color pianis-
tico.Recupera Valencia con esta
creacion ese ascetismo un tanto

22. Scarlatti, Giuseppe Domenico. Napoles
(Reino de Napoles), 26 de octubre de 1685 -
Madrid (Reino de Espafia), 23 de julio de 1757.
23. Soler y Ramos, Antonio Francisco Ja-

vier José, «Padre Antonio Soler», bautizado

en Olot (Espafia) el 3 de diciembre de 1729 -
San Lorenzo de El Escorial (Espafia), 20 de
diciembre de 1783.
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desnudo que ya dijimos campea
en este nuevo periodo creador
gue habia sido temporalmente
abandonado en aras de un estilo
coral tendiente a un tonalismo
demasiado evidente y claudican-
te (p.330).

Motivado por la visita a la ciu-
dad de Santiago de Cali del afama-
do cuarteto espafol de laudes®, el
«Cuarteto Aguilar»?®, que ofrecidé un
concierto en el Teatro municipal el dia
1 de julio del mismo afno, el maestro
Valencia realizd, para esa ocasion,
una adaptacion de la obra para este
formato instrumental?®(solo la seccién
de la exposicién, por lo cual es posible
que no se haya ejecutado) para este
formato instrumental #.

24. En Espafa el laud es conocido como Ban-
durria o nuevo laud. Instrumento que llegd

a América en la época de la colonia (siglos
XVI-XVIII), y que fue adaptado en Cuba como
Laud cubano y en Colombia como Bandola.

25. Cuarteto de laudes (o bandurrias) espafiol,
conformado en 1923 por los hermanos Ezequiel
Aguilar (laudin), Paco Aguilar (laudete), Elisa
Aguilar (laud) y Pepe Aguilar (laudén). Su fama
mundial llevé a que reconocidos compositores
espafioles como Joaquin Turina Pérez (Sevi-

Ila, 9 de diciembre de 1882 - Madrid, 14 de
enero de 1949), escribiera su reconocida obra
La oracion del torero para este formato instru-
mental. Recuperado de https://es.wikipedia.
org/wiki/Cuarteto_Aguilar

26. Gomez-Vignes, 1991, p.331.

27. Ibidem.
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Aspectos teoricos (contenido)
generales

Para la adaptacién para duo de guitarras se tomaron como referencia la
partitura para piano y la adaptacién para cuarteto de laudes realizada por el
mismo autor, publicadas en el libro Imagen y obra de Antonio Maria Valencia,
Vol. 11?8, recopilacidén biografica y catalogacién de la obra, realizada por el com-
positor y pedagogo chileno Mario Gémez-Vignes.

El contenido musical de la «Sonatina boyacense» se desarrolla a través de
la variacién (modificacidn), derivacion (desarrollo) y superposicion de diferentes
motivos (células ritmico melddicas) dentro de la estructura musical denominada
«forma sonata o movimiento de sonata».

Analisis

Nota aclaratoria: todo el andlisis esta elaborado a través de la Adaptacion para Duo de Guitarras.

Motivo 1

Tabla 1

-Contraproyeccion en arpegio quebrado descendente. La suce-
sion de los intervalos va en secuencia consecutiva de 5t justa
descendente, seguido de 3= ascendente.

Motivo, c.1, -Se expone el acorde de Fa mayor con séptima mayor y nove-
guitarra I na mayor (Fmaj7(9)): inicia con la 92 (ix°) mayor (nota sol) y
culmina en la Fundamental (nota fa).

-Agrupacion ritmica de dos grupos de tres tiempos de semicor-
cheas.

-Se presenta en:
Guitarra I: cc.7, 11, 44, 79, 85, 89y 119.

Guitarra II: cc.46y 121

28. Ibidem.
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VarlaFlon I, c.2, -Retrogradacién del Motivo I. Variacion por contraste.

guitarra II
-Proyeccidn en arpegio quebrado ascendente del acorde de Mi
menor con séptima menor y novena mayor (Em7(9)): inicia con
la Fundamental (nota mi) y culmina en la 92 (ix°) mayor (nota

fa#).

-La variacion se reitera en el c.80.

-Contraposicion a la Variacidon III en movimiento contrario.

-Inclusion del arpegio descendente de dos acordes agrupados

Variacion II, c.3, )
en dos grupos de semicorcheas:

guitarra II 1. El primer grupo de tres semicorcheas recapitula la idea de
arpegio quebrado descendente dentro del acorde de La menor
con novena mayor agregada (Am(add9)).

2. El segundo grupo de tres semicorcheas modifica el arpegio
quebrado descendente y lo realiza de manera directa sobre el
acorde de Si menor (Bm).

-Contraposicion de la Variacion II.

-Se relaciona con la Variacion I.
Variacion 111, c.3,
-Inclusion del arpegio ascendente de dos acordes agrupados en

dos grupos de semicorcheas:
guitarra I
1. El primer grupo de tres semicorcheas presenta el arpegio

en el acorde de La menor con novena mayor agregada (Am(a-
ddo)).

2. El segundo grupo de tres semicorcheas lo realiza sobre el
acorde de Si menor (Bm).
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Motivo II

Tabla 2

-Complemento del Motivo I.

-La signatura, en compas ternario, con divisidn binaria —como

lo es la de la «Sonatina boyacense»—, puede generar diferentes
figuraciones de pulso de acuerdo a la agrupacion que se haga de
su segunda division. En este caso, su segunda divisién genera un
total de seis semicorcheas las cuales pueden ser agrupadas de la
siguiente manera:

Motivo, c.2,

guitarra I A
1. Relaciona la signatura de tres de ocho (3/8) en division de

seis semicorcheas, con figura de pulso de negra con puntillo.

2. Relaciona la agrupacién de tres grupos de dos semicorcheas,
con figuracion de pulso ya sea de un pulso de negra con pun-
tillo o de tres pulsos en figuracion de corchea.

3. Relaciona la agrupacion de dos grupos de tres semicorcheas,
con figuracion de pulso de corchea con puntillo.

Derivacion I, cc.18-24,
guitarra II
Se proyecta como bajo de la progresion armonica ascendente que conduce
a la exposicion del Grupo tematico II (c.25).
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Derivacion 11, c.25,
guitarra II

-Recapitulacion de la Derivacidn I del Motivo II expuesta en la voz supe-
rior (guitarra I), como parte del background del Grupo tematico II.

-Se presenta como appoggiatura inferior del iii° del acorde de Mi menor
(de la nota fa sostenido a la nota sol).

-El desarrollo del motivo se expone entre los cc.25-31, 49-54, 96-100,
101-106 y 124-129.

Motivo III
Tabla 3

Motivo, cc.5-6

-El motivo conjuga una doble métrica que resulta de la agrupacion
de su segunda division:

1. Relaciona la signatura de tres de ocho (3/8) en division de
seis semicorcheas, con figura de pulso de negra con puntillo.

2. Relaciona la signatura de seis de dieciséis (6/16), con figu-
racién de pulso de corchea con puntillo.

-Este efecto ritmico se denomina como Hemiola (o sesquialtera)
horizontal.

87



o Adaptacion para duo de guitarras “Sonatina boyacense”(C.G-V 53) de A. M. Valencia eeseecc=-

-La segunda parte del Motivo III (c.6), se basa sobre las formulas ritmicas
de las variantes de acompanamiento de la voz del bajo del aire pasillo, y de la
parte superior del aire bambuco. El pasillo y el bambuco presentan relaciones
ritmicas comunes.

-Algunas de las variantes ritmicas de acompafiamiento que se ejecutan en
el bombo andino:

Tabla 4

PASILLO BAMBUCO

-Algunas de las variantes de acompafamiento en diferentes instrumentos
ritmicos y armonicos:

Tabla 5

PASILLO BAMBUCO
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Desarrollo del Motivo I1I
Tabla 6

-Acordes en movimiento paralelo, en estado fundamental.

- c.12: la idea se reitera a la 8« baja.

-Reexposicion de la idea en los cc.16, 84, 90 y 94.

-Cambio del acento agdgico a través de la inclusion de acciaccatura.

-Desarrollo de la Derivacion I:
Derivacion I, c.8

-Inclusion de sincopa.

-Figura ritmica con la
que se realiza gran
parte de la seccién de
cc.40-41, 45, 64-68 Desarrollo (cc.64-68).

Relacién directa con uno
de los esquemas ritmi-
cos de acompafiamiento
cc.56-59, 61, 71-75 del aire de bambuco.

y 131-133.
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-Modificacion ritmica de la cabeza del motivo: se reemplazan las dos ultimas
semicorcheas por una corchea.

-Cambio de posicidén agdgica con sentido anacrusico. Construccidn basica del

Derivacion 11, c.18 tema del Grupo tematico IT: cc.28-31, 51-54, 103-106 y 126-129.

-Reiteracion de la idea en los cc.38-39, 42-43, 113-114y 117-118

Aspectos generales técnicos
instrumentales

Un alto porcentaje del contenido musical de la obra esta escrito en una
textura a dos voces, cada una con estructuras ritmico-melddicas indepen-
dientes. Esto hace que su adaptacidon a una sola guitarra sea demasiado com-
pleja, se podria considerar inejecutable. Por esta razdn se plantea la opcién
de su adaptacién a duo de guitarras.

Al inicio de la partitura original el autor escribe la indicacion: sobriedad
en los pedales”, que advierte la necesidad de controlar la cantidad de reso-
nancia del piano, a través del uso del recurso mecanico, por parte del intér-
prete. La guitarra, por sus caracteristicas constitutivas permite a través del
uso del arpegio con la combinacion de cuerdas al aire y/o pisadas, ser simil al
efecto sonoro logrado en el piano con el uso de estos mecanismos. Esta ca-
racteristica sonora se toma en cuenta para la implementacién de la digitacién
en toda la obra.
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Aspectos especificos teoricos y
técnicos instrumentales

La obra original segun la armadura que expone (Fa sostenido-Do soste-
nido) y de acuerdo al planteamiento armédnico en la seccién de la Exposicidon
(cc.1-63), establecen Si menor Dérico como modo axial. Para la versién a duo
de guitarras se determiné transportar toda la obra un tono completo (segun-
da mayor) por debajo del original, estableciendo La menor Dérico como modo
axial. Esto se describird posteriormente con maximo detalle.

La forma general de la obra se enmarca dentro de lo que se denomina so-
nata o movimiento de sonata, que se muestra en la estructura de la Tabla 1:

Tabla 7
Sonata o movimiento de sonata

Grupo tematicoI cc.1-17

Transicion cc.18-24

Grupo tematico II  cc.25-55

EXPOSICION cc.1-63
Seccion conclusiva  cc.55-63
Desarrollo  cc.64-75
DESARROLLO cc.64-78 Retransicién  cc.76-78
Grupo tematicoI  cc.79-95
Transicion  ¢c.96-100
Grupo tematico II  ¢c.101-130
REEXPOSICION cc.79-134 Seccion conclusiva  cc.130-134

CODA, cc.134-Final
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1. EXPOSICION, cc.1-63
1.1. GRUPO TEMATICO I, cc.1-17

La subseccién se desarrolla principalmente en el modo Ddrico sobre La.

cc.1-6. Exposicidon del planteamiento tematico I (idea o esquema temati-
co). Estd subdivido en tres partes por compases pares, donde se exponen los
tres motivos con los que se desarrolla la obra.

Tabla 8

e Aspectos teoricos:

Tabla 9
cc. ACORDE(S) CARACTERISTICA(S)
Fa mayor con séptima mayor y -Acorde del vi® del modo edlico sobre La.
1 novena mayor

-Se relaciona como acorde Napolitano del V (bII), del

Fmaj7(9) modo Doérico sobre La.
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) L, -V del modo Dérico sobre La.
Mi menor con séptima menor y

2 novena mayor -Su ix° (nota fa sostenido), es el sonido caracteristico
del modo dodrico sobre La (modo menor natural con el vi°®
Em7(9)
mayor).

La menor con

3 novena mayor Si menor -Progresion cadencial completa sobre el modo Dérico
agregada Bm sobre La:
Am(add9
( ) Am(add9) Bm Em(add9)
Mi menor con novena mayor I II v
4 agregada
Em(add9)

La menor con séptima menor,

5-6 oncena aumentada y trecena -Se incluye la conjugacién de los modos Dérico (vi® ma-

mayor yor) y Lidio (ive aumentado).

Am7(+11,13)

-En el c.4, la Guitarra II expone el acorde de Mi menor con novena mayor
agregada (Em(add9)) con la fundamental del acorde (nota mi) en el bajo, siendo
la nota que tiene el registro mas bajo dentro de toda la obra

e Aspectos técnicos instrumentales:
Guitarra I

-cc.1-2. La digitacién de la mano izquierda se realiza en dos posiciones. Al
comienzo se prepara la posicion de la mano, con todos los dedos puestos sobre

el diapason de la guitarra, lo cual permite mayor /egato y continuidad de la re-
sonancia en la ejecucién del arpegio enunciado.
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-cc.3-4. Se incluye el armoénico natural sobre el XII traste de la 5% cuerda,
como alternativa de resonancia de la nota /a. La digitacién se realiza sobre la
32 posicion del diapasén de la guitarra (IX-XII traste), con la inclusion de la 1e2
y 292 cuerda al aire, lo cual permite una mayor resonancia en el arpegio enun-
ciado y en la comodidad del desplazamiento de la mano izquierda hacia la 292
posicion del diapasén de la guitarra (V-VIII traste) en la que se ejecutan los dos
siguientes compases (c.5-6).

Guitarra II

Toda la subseccion se amolda adecuadamente a la guitarra, pudiéndose
ejecutar sobre la 1¢2 posicién del diapasén. Su adaptacién resulta idiomatica al
instrumento, en la que se incluyen posiciones fijas con cuerdas al aire.

La partitura para piano, transportada en la nueva tonalidad, queda de la
siguiente manera:

Tabla 10

Transposiciéon un tono bajo Reduccion a un solo pentagrama

La menor con séptima menor, oncena aumentada y
trecena mayor, Am7(+11,13)

Como adaptacion literal para las guitarras se realizaria de la siguiente ma-
nera:
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Tabla 11

A pesar que su adaptacion es realizable sobre ambas guitarras, la ejecu-
cion de la primera voz (que en este caso se refiere a la guitarra I) es compleja
para la mano izquierda, por el movimiento que realizaria el dedo 4, de saltar
entre la segunda y primera cuerda. Para solventar esto, se propone redistribuir
la ejecucion del acorde de la siguiente manera:

Tabla 12

-Distribuir el intervalo de segunda mayor (notas sol-la) de la voz
superior entre las dos guitarras.

-Distribuir el intervalo de segunda aumentada (notas re sostenido—
mi) de la voz inferior entre las dos guitarras.

-Establecer posiciones fijas en ambas guitarras con el fin de lograr
la articulacion planteada.

-cc.7-10. Desarrollo por asociacién de los diferentes motivos. Se presenta
y desarrolla en el modo Ddrico sobre La.
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Tabla 13

e Aspectos teoricos:

Tabla 14

cc. CARACTERISTICAS
-Superposicién del Motivo I sobre la Variacién I del mismo.
-Exposicion del acorde de La menor con séptima menor y trecena mayor (Am7(13)), el cual
se establece como I (primer grado) en el modo Dérico sobre La.

7
-La ultima nota del arpegio en ambas partes, hacen de entrada anacrusica a la exposicion
de la Variacion del Motivo III en el c.8.

8 Exposicidn de la Variacion I del Motivo III.
-Derivacion en contraste en movimiento contario de la Derivacion III del Motivo I, expuesta
en la guitarra I.
-En la guitarra II se incluye movimiento por grados conjuntos (escala). ascendente y
descendente en el modo La Dérico, partiendo de la nota la (fundamental del modo) hasta
la nota sol (vii®). Se contrapone a la figuracion en arpegio descendente expuesto en la
guitarra I.
9-10

-En la guitarra I en el c.9, el arpegio se conduce a la proyeccidén ascendente de la escala
presentada a la 8@ alta de la expuesta en la guitarra II en el mismo compas, que a la vez
conduce a la reiteracién de la idea en los cc.11-14.
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e Aspectos técnicos instrumentales:

Guitarra I

-c.10. La partitura para piano presenta una textura a dos voces en movi-
miento paralelo ascendente en intervalos de tercera que, al realizarla literal-
mente sobre la guitarra, presenta una alta dificultad técnica instrumental, tanto
por el tempo de la obra como por el movimiento de la mano izquierda sobre el
diapasoén, por lo que se propone ejecutar solo la voz superior. Sin embargo, se
plantea la siguiente propuesta de digitacion incluyendo la textura a dos voces:

Tabla 15

Guitarra II

-cc.9-10. Inclusion de cuerdas contiguas y cuerdas al aire (efecto de cam-
panela). Por lo general, para realizar este tipo de disefio melddico (escala) sobre
la guitarra, se busca abarcar el mayor nimero de notas en una sola cuerda, lo
cual genera una sonoridad mas pareja, principalmente en su aspecto timbrico.
Con la inclusién del efecto de campanela y, en especifico, por las caracteristicas
sonoras del estilo en que estd escrita la obra, simula la sensacidon acustica de
mayor resonancia, a través del uso del pedal de sustain del piano.

-cc.11-17. Reexposicidon del desarrollo tematico expuesto en los cc.7-10,
con transposicién de registro y amplificacién conclusiva.

cc.11-12. Transposicion a la 8@ baja de los cc.7-8, excepto la guitarra II en
el c.11.
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Tabla 16

cc.13-17. Amplificacidn conclusiva de la exposicién del Grupo Tematico I

Tabla 17

-La guitarra II se transpone a la 8% alta, para encuadrar el disefio comple-
to de la idea acorde al registro posible que ofrece el instrumento.
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Tabla 18
cc. CARACTERISTICAS

13-15 Reexposicion amplificada de los cc.9-10.
Superposicion cordal:
-La guitarra I expone el arpegio del acorde de Re menor con séptima menor
(Dm7), que cumple la funcién de II de Do mayor, tonalidad en la que se expo-
ne la Transicién (cc.18-24).
-La guitarra II expone parte del arpegio del acorde de Sol mayor con bajo en

16-17 Si (G/B), que cumple la funcién de V de Do mayor.

-La superposicién de ambos acordes es la extensidn diaténica del acorde de
Sol mayor con séptima menor, novena mayor y oncena justa (G7(9,11)), que
cumpla la funcion del V de Do mayor.

-cc.14-15 y 17. Guitarra I. La partitura para piano presenta una textura a
dos voces en movimiento paralelo ascendente en intervalos de tercera (cc.14-
15) y cuartas justas (c.17) que, al realizarla literalmente sobre la guitarra,
presenta una alta dificultad técnica instrumental, tanto por el tempo de la obra
como por el movimiento de la mano izquierda sobre el diapasoén, por lo que se
propone ejecutar solo la voz superior.

-c.16. Contraproyeccion del acorde Re menor con séptima menor sobre el
acorde de Sol mayor, que cumplen la funcién de IIyV de Do mayor, tonalidad
en la que comienza la subseccion de la TRANSICION (cc.18-24).

Para la realizacion de la voz superior (guitarra I) en la versidon a duo de
guitarras, se tomo lo escrito por el propio autor en la parte del laudin (voz su-
perior, 1¢f pentagrama) de la version de la obra para cuatro laudes®.

29. Gémez-Vignes, M. (1991). Imagen y obra de Antonio Maria Valencia, Vol.lI. Cali, Colombia. Corporacién para la cultura.
p.388.
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Tabla 19
PARTITURA ORIGINAL VERSION PARA PROPUESTA PARA DUO
PARA PIANO CUARTETO DE LAUDES DE GUITARRAS
(Transportado un tono (Transportado un tono
bajo) bajo)

1.2. TRANSICION, cc.18-24

Tabla 20

-Contraposicién por movimiento contrario entre la Derivacién II del Motivo
III (voz superior—-guitarra I) y la Derivacion III del Motivo II (voz inferior—guita-
rra II). La Derivacién II del Motivo III, se construye a través de la subdivision
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ternaria (subdivision en corcheas) del compds, en movimiento descendente por
grado conjunto en intervalos de seqgunda mayor. La Derivacién III del Motivo II,
se construye por la subdivision binaria (figuracion de corchea con puntillo) del
compas, en movimiento ascendente por grado conjunto en intervalos de segun-
da mayor.

-Presenta una progresidon armodnica ascendente seccionada en tres partes,
caracterizada por la inclusion de acordes mayores con séptima menor, comen-
zando en Do mayor y culminando en el acorde de Mi mayor con séptima menor
como funciéon del V de La menor, tonalidad en que se presenta el Grupo Temati-
co II.

-Se caracteriza la inclusion de polimetria de 3:2. El ritmo armdnico sucede
en figuracién de corchea con puntillo.

Tabla 21
cc. CARACTERISTICAS

-cc.18-19. La voz superior expuesta en la guitarra I, hace movimiento paralelo en intervalos
de cuarta justa.
-¢.20. La voz superior conserva la figuracién ritmica expuesta en los cc.18-19, pero cambia
su relacion de intervalos: quinta disminuida (do sostenido-sol) seguida de segunda mayor
mi bemol-fa).

18-20 ¢ )
-cc.20-21. En el ultimo tiempo los sonidos se relacionan como vii® y Fundamental de los
acordes expuestos.

21-22 Movimiento armédnico ascendente por grados conjuntos.
La inclusion de los acordes Re mayor con séptima menor y novena mayor y Mi mayor con

23-24 séptima menor, se relacionan como IV y V de La menor sobre el modo menor melddico.

-cc.18-19. El desarrollo se basa sobre reiteracién de la ornamentacion en
disminucién ritmica del planteamiento armédnico de los acordes Do mayor con
séptima menor y Re menor consecutivamente:
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Tabla 22

Tabla 23

12y 242 yoz

4ta voz, voz del bajo

El planteamiento armonico sucede de la siguiente forma:

102



«ssssees  Adaptacion para dio de guitarras “Sonatina boyacense”(C.G-V 53) de A. M. Valencia @

Tabla 24
cc. PROGRESION ARMONICA CIFRADO
18-19 Do mayor con séptima mayor Re menor Cmaj7-Dm
La mayor con séptima menor Fa mayor con séptima
20 ’ ST , A7(b5)/Eb-F7
con quinta disminuida en el bajo menor
21 La mayor con séptima menor y novena mayor A7(9)/G-A7
Si mayor con séptima menor Do sostenido mayor con
22 y P y 0 s y B7(9)-C#7
novena mayor séptima menor
Re mayor con séptima menor Mi mayor con séptima
23-24 Y P Y Y P D7(9)/G-E7
novena mayor menor

-cc.21-24. El pentagrama superior de la partitura original para piano pre-
senta una textura homofdnica cordal a tres voces. Imagen de la partitura trans-
portada un tono bajo:

Tabla 25

En la guitarra I, para favorecer el desplazamiento de la mano izquierda
sobre el diapasoén, se propone ejecutar solo las dos primeras voces desplazando
la tercera voz a la guitarra II.
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Tabla 26

1.3 GRUPO TEMATICO II, CC.25-55

-Se desarrolla a través de la derivacion de los tres motivos.

Tabla 27

Derivacion II, c.25, guitarra II

-Derivacion del Motivo II.
-Se expone como background en:
Guitarra I: cc.49-54

Guitarra II: cc.25-31
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-Derivacion del Motivo III.

-cc.28-32. Planteamiento tematico II.

Derivacion II, c.18, guitarra I

-Cambio de posicién de entrada: pasa de entrada crusica
a anacrusica.

-cc.51-55. Reexposicion a la 8¥ baja sobre la guitarra II.

cc.1-2, Motivo I, guitarra I cc.32-33, guitarra II. Derivacién de los cc. cc.1-2.

Derivacion I, c.8

-Derivacion del Motivo  -c.41. Reexposicidon a manera de
III. eco a la 8+« baja.

-Se expone en el c.45.
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-La subseccion se divide en cuatro partes:

1.3.1. PLANTEAMIENTO TEMATICO I1,
cc.25-35

-Se desarrolla sobre Mi menor, tonalidad del V de La menor.

-cc.25-27. La guitarra II expone la Derivacién II del Motivo II como back-
ground. Sobre la guitarra I se expone la figuracion ritmica del acompafamiento
del aire de Bambuco (figuracion ritmica que se expone en la guitarra II en el
c.56) de manera percutida. Con la mano izquierda se imita el golpe del aro del
bombo y con la derecha el golpe en el parche.

Tabla 28

-cc.28-32. Planteamiento tematico II. Derivacion II del Motivo III.
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Tabla 29

-El planteamiento tematico II se desarrolla sobre el modo edlico (menor
natural) en Mi.

-cc.32-35. En la guitarra II se expone la derivacion de los cc.1-2 con su-
perposicién de la Derivacion II del Motivo II (c.25).

Tabla 30

-cc.32 y 34. La voz superior expone la Derivacion II del Motivo II (c.25),
con cambio de figuracion ritmica: pasa de figuracion de corcheas con pun-
tillo a figuracion de corchea-negra.

-cc.32 y 34. El arpegio consta de dos acordes: Mi menor con novena ma-
yor (Em(add9)) y La menor con séptima menor (Am7). Relacion de I y IV.

-c.33 y 35. Proyeccién ascendente del arpegio del acorde Mi menor con
séptima menor (Em7). La nota do en ornamento de acciaccatura hacia la
nota si, se reexpone a manera de eco a una 8= alta.

-cc.32-37. Para la ejecucion del ornamento trino, planteado sobre la guita-
rra I, se propone realizarlo en cuerdas contiguas, con el fin de lograr un mayor
control en la proyeccion y contraproyeccion de la dindmica (dindmica de onda),
como en la velocidad del batido de las notas que lo conforman.
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1.3.2. DERI\[ACI()N I DEL PLANTEA-
MIENTO TEMATICO II, cc.36-41

Tabla 31

-cc.36-39.

Guitarra I

-cc.36-37. Transposicidon a intervalo de 5t justa ascendente del final del
planteamiento tematico II (cc.32-33).

-cc.38-39. Exposicidon de la cabeza del planteamiento tematico II (cc.28-
29) a intervalo de 5% justa ascendente.

Guitarra II

-Transposicion a intervalo de 5% justa ascendente del background expuesto
en los -cc.32-35.
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-c.38. Se propone cambiar a una 8 baja lo expuesto en la guitarra II, con
el fin de que no haya choque de registros con la guitarra I.

-cc.40-41. Derivacion de la Derivacién I del Motivo III (c.8). Exposicién del
acorde Fa mayor con séptima menor y novena mayor (F7(9)) que se relaciona
como V rebajado de Si menor. La nota so/ (ix° del acorde implicito) comple-
menta la exposicidén de la cabeza del planteamiento tematico expuesta en los
cc.38-39.

Tabla 32

Planteamiento, cc.28-29ertiempo Reexposicién, cc.38-40

1.3.3. DERI\[ACI()N II DEL PLANTEA-
MIENTO TEMATICO 1II, cc.42-48

-cc.42-44tertiempo Exposicidon del final del planteamiento tematico II
(cc.30-32) sobre el background realizado sobre la guitarra II en los cc.36-37. El
pentagrama superior de la partitura original del piano presenta una textura ho-
mofdnica, a dos voces, en intervalos paralelos de cuarta justa ascendente; por
la dificultad de su realizacién textual sobre la guitarra, solo se tomd la primera
VOZ.

-cc.>44-48. Derivacion de diferentes ideas del planteamiento tematico I
(cc.1-17) y de la Transicion (cc.18-24):
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Tabla 33

-Inclusién del Motivo Iy de la derivacién del Motivo III.
-cC.>44:

1. La exposicidn del Motivo I esta elidido con el final de la expo-
Planteamiento, cc.1-2, guitarra I  sicién del final del planteamiento II.

2. Exposicién del acorde La mayor con séptima menor y novena
mayor (A7(9)) que se relaciona como VII de Si menor y IV de
Mi menor.

3. Al igual que los cc.40-41, la resolucidn de la idea se hace
sobre el ix° del acorde implicito.

4. Por equivalencia de registro relacionado con la guitarra, se
modifica el arpegio cambiando su Ultima nota a una 8« alta.

-c.45. La exposicion del acorde Do mayor con séptima menor y
once aumentada (C7(+11)) tiene las siguientes connotaciones:

1. Corresponde a la consecucion de la secuencia de intervalos

de tercera descendente relacionado con el arpegio del c.44.
Derivacion, cc.>44-45, guitarra I

2. El acorde se relaciona como VI de Mi menor.
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Tabla 34

Planteamiento, cc_g_]_o’ guitarra II c.46, Derivacién del c.10, guitarra I

Tabla 35

Derivacion, cc.47-48

Planteamiento, cc.21-23, guitarra II

-Inclusion de Hemiola. Signatura de tres por cuatro (3/4),
como resultante de la suma de dos compases en signatu-

ra de tres por ocho (3/8).

-Progresion cromatica paralela ascendente en acordes
mayores con séptima menor en tercera inversion:

Do mayor con
séptima menor
con bajo en si
bemol

Do sostenido
mayor con sép-
tima menor con
bajo en si

Re mayor con
séptima menor
con bajo en do

C7/Bb

C#7/B

D7/C
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-c.46. Superposicion de la derivacion del planteamiento expuesto en los
cc.9-10 en la guitarra II, sobre el Motivo I.

Tabla 36

- cc.47-48. La textura de las cuatro voces se distribuyd entre las dos gui-
tarras de la siguiente forma:

Tabla 37

PARTITURA ORIGINAL, REDUCCION
TRANSPOSICION UN TONO BAJO A UN SOLO PENTAGRAMA
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Tabla 38

-La sucesion de intervalos de los acordes es de: segunda mayor-tercera mayor-
tercera menor.

-Por comodidad del desplazamiento de la mano izquierda sobre el diapasdn en
ambas guitarras, se distribuyeron las voces externas en intervalo de sexta a la gui-
tarra I y las voces internas en intervalo de tercera a la guitarra II.

1.3.4. REEXI?OSICI()N DEL PLANTEA-

MIENTO TEMATICO 11, cc.49-55
Tabla 39

-Permutacién en la exposicién del planteamiento tematico. El background se
presenta en la guitarra I a una 8+ alta (excepto el bajo que se expone a una 8+«
baja).
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-Cambio del arpegio del background. La disposicién del acorde en los
cc.25-31 es cerrada, en el cambio de registro a su 8 alta la distancia de la voz
superior con la del bajo es muy amplia, por lo cual, para generar una sonoridad
mas compacta en el arpegio, se cambia la reiteracidon de la nota si por la nota
sol (iii° del acorde).

-cc.49-50. Sobre la guitarra II se expone el efecto ritmico planteado, por
el mismo compositor, en su version de la obra para cuatro laudes (cc.25-28)3°.

-cc.51-55. Exposicién del planteamiento tematico II sobre la guitarra II a
una 8+ baja.

1.4. SECCION CONCLUSIVA, cc.55-63

Tabla 40

-cc.55-57%ertiempe  Derjvacion del Planteamiento tematico II.

30. Gomez-Vignes, M. (1991). Imagen y obra de Antonio Maria Valencia, Vol. II. Cali, Colombia.
Corporacion para la cultura (p. 388).
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Tabla 41

Planteamiento tematico II, cc.28-32

-Compresion tematica: la proyeccidén ascendente orna-
mentada del arpegio de la cabeza del tema se compri-
me de tres compases a un compas.

-Cambio en el planteamiento armdnico en la cola del

tema:

1. El planteamiento tematico II presenta el arpegio
descendente del acorde de Mi menor, con resolucion
sobre la fundamental (nota mi).

i iA - ler tiempo L. .
Derivacion, cc.55-57 2. El planteamiento tematico III presenta el arpegio

descendente del acorde de Si mayor con séptima me-
nor, relacion armonica del V de Mi menor, con resolu-
cién al iii° grado (nota sol) del acorde toénica.

MOTIVO 1, c.1 DERIVACION, c.55

-Proyeccidon ascendente ornamentada del arpegio del acorde Mi me-
nor.

-cc.57-59. Reexposicidn diferenciada de los cc.55-571ertiempe Reexposicion
parcial a la 8@ baja.
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Tabla 42

-La guitarra II expone un background armdnico, relacionado con la Deriva-
cion del Motivo III expuesta en los cc.40-41. La figuracion ritmica corresponde
a uno de los esquemas de acompafiamiento del aire de bambuco. El plan armo-
nico se basa en V-I, con la nota fundamental de tonica como nota pedal.

Tabla 43

c.40 cc.56-57
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Tabla 44

-¢.60. Exposicidn del acorde La menor con quinta dis-
minuida y séptima menor con bajo en do (Am7(b5)/C).
Consecucion de la superposicion de intervalos de tercera
del acorde de Si mayor, que en este caso cumpla la

cc.60-63 funcién de V de Mi menor. La nota mi bemol es el sonido
enarmonico de la nota re sostenido (iii® del acorde de Si
mayor).

-cc.62-63. Esfumado del acorde a través de la superpo-
sicion del ix° (nota Fa sostenido).

-c.63. En la guitarra I, en la reiteracion (2da vez) se propone cambio a la
8@ baja que se relaciona con el registro en que se encuentra la siguiente sec-
cion.
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2. DESARROLLO, cc.64-78

-Se divide en dos frases.

2.1. FRASE I, cc.64-70

Tabla 45

-Se realiza a través del desarrollo de la Derivacion I del Motivo III (c.8).

Tabla 46
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-Se divide en dos semifrases:

2.1.1. SEMIFRASE I, cc.64-67

Tabla 47

El planteamiento armonico sugiere una progresién que tiende a resolver
hacia Si mayor (V de Mi menor, tonalidad en que se desarrollé principalmen-
te el Grupo tematico II y la Seccién conclusiva de la EXPOSICION, cc.25-63),
a través de la progresién II (IV) -V7 con los acordes Do sostenido menor con
séptima menor con bajo en mi (C#m7/E) o Mi mayor con sexta mayor (E6), y Fa
sostenido mayor con séptima menor (F#7) respectivamente, expuestos en los
cc.64-65. Sin embargo, la resolucién sobre la Frase II (cc.71-75) se hace sobre
la tonalidad de Si bemol mayor.

119



o Adaptacion para duo de guitarras “Sonatina boyacense”(C.G-V 53) de A. M. Valencia eeseecc=-

-Planteamiento armonico:

Tabla 48
cc. 64 65 66 67
CIFRADO C#m7/E (E6) F#7 C#m7/E Bb7(9,+11)
FUNCION II - V de Si mayor

-El acorde de Si bemol mayor con séptima menor, novena mayor y oncena
aumentada (Bb7(9,+11)), tiene relacion como acorde de dominante (o del VII

en este caso) que surge del iii°® del acorde de Fa sostenido mayor con séptima
menor. Si bemol = La sostenido.

-Ademas del contraste en el planteamiento armodnico y dindamico, la idea
compositiva se realiza por el cambio de su registro sonoro, por lo cual se pro-

pone destacar estos aspectos intercambiando el peso sonoro de una guitarra a
la otra.

2.1.2. SEMIFRASE I, cc.64-67
SEMIFRASE II, cc.68-70

Derivacion de la Semifrase I:

-c.69. Derivacién del c.68 por compresion de los cc.64-65 a un sélo com-
pas. Reiteracion en el c.70 a la 82 baja.
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e e e 000 00

Tabla 49

2.2. FRASE 11, cc.71-75

Reexposicion diferenciada de los cc.57-59 de la Seccién conclusiva:

-Exposicion en Si bemol mayor. Su enlace armoénico se realiza a través de
mixtura enarmonizada:

Tabla 50

c.70
El acorde Fa sostenido mayor es enarménico del
acorde Sol bemol mayor, que se relaciona como
VI menor de la tonalidad de Si bemol menor,
tonalidad paralela de Si bemol mayor.

-cc.71-72. Cambio del planteamiento del background.
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Tabla 51

cc.56-57, GUITARRA II cc.71-72, GUITARRA I

-Planteamiento armodnico:

Tabla 52
CC. 71 72 73
CIFRADO
Bb F7(9) Bbmaj7
FUNCIéN I- V-I de Si bemol
mayor
Tabla 53

122



«ssssees  Adaptacion para dio de guitarras “Sonatina boyacense”(C.G-V 53) de A. M. Valencia @

-cc.73-75. Debido a la extensidn del registro de la guitarra, al pasar el
planteamiento melddico sobre la guitarra I se entremezcla con el background
expuesto sobre la guitarra II, por lo que se propone hacer una textura mas
simple de acompafiamiento de lo propuesto en la versidn original para piano:

Tabla 54

ORIGINAL PIANO TRANSPORTADO UN TONO PROPUESTA
BAJO

-Cambio del planteamiento armoénico del background:

Tabla 55
CC. 73 74 75
CIFRADO Bb F/Bb Gm/Bb
FUNCIéN I-V-VI de Si bemol
mayor
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2.3. RETRANSICION, cc.76-78

Tabla 56

-Se desarrolla sobre el modo Ddrico en La. Proyeccién del acorde La
menor con séptima menor, oncena justa y trecena mayor (Am7(11,13)), que
cumple la funcién de IV de Mi menor, tonalidad en que se desarrolla el Grupo
tematico I de la Reexposicion.

-c.76. Se relaciona con los cc.60-64 de la Seccién conclusiva:

Tabla 57

c.60 c.76 CARACTERISTICAS

Original transportado un

tono bajo.
Por comodidad de la posicién de la mano izquierda sobre
el diapasdn de la guitarra I, se sugiere suprimir la segun-
Propuesta. da voz (nota mi).

-cc.77-78. Se relaciona con la Variaciéon I del Motivo I expuesto sobre la
guitarra II en el c.2:

124



«ssssees  Adaptacion para dio de guitarras “Sonatina boyacense”(C.G-V 53) de A. M. Valencia @

Tabla 58

c.2, GUITARRA PROPUESTA CARACTERISTICAS
II

-c.77. Guitarra II: cambia la posicion de en-
trada de crusica a metacrusica.

ac.78. Guitarra I: ampliacion de la idea con
entrada en posicidon anacrusica. Transposicion
a una 8+« alta.

-Compresion del niumero de grados del
arpegio:

c.2: cinco grados, de la fundamental hasta el

ix°.

c.77: cuatro grados, de la fundamental hasta
el vii°.

-Cambia el orden secuencial de los sonidos
del arpegio:

c.2: Fundamental (F)-ve-iii®-vii®-v°-ix°.
C.77: ve-iii®~F-vii°.

c.ac.78: ve iii® F vii® v° F #uvi°.

3. REEXPOSICION, cc.79-134
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3.1. GRUPO TEMATICO I, cc.79-95

Tabla 59

-cc.79-84. Reexposiciéon del planteamiento tematico I, presentado en los
cc.1-6, a una 4t baja. Exposicion en Mi menor.

e Aspectos teoricos:

Tabla 60

cc. ACORDE(S) CARACTERISTICA(S)
Do mayor con séptima mayor y novena -Acorde del vi® del modo edlico sobre Mi.
mayor

79 -Se relaciona como acorde Napolitano del V
Cmaj7(9) (bII), del modo Ddrico sobre La.

. L -V del modo Dérico sobre Mi.

Si menor con séptima menor y novena

80 mayor -Su ix° (nota do sostenido), es el sonido

caracteristico del modo dérico sobre Mi (modo

Bm7(9
©) menor natural con el vi® mayor).
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Mi menor con -Progresion cadencial completa sobre el modo
novena mayor Fa sostenido menor Dérico sobre Mi:
81 agregada
F#m Em(add9) F#m Bm(add9)
Em(add9)
82 Si menor con novena mayor agregada I il v
Bm(add9)

Mi menor con séptima menor, oncena
83-84 aumentada y trecena mayor -Se incluye la conjugacién de los modos Dori-
co (vi® mayor) y Lidio (iv® aumentado).
Em7(+11,13)

e Aspectos técnicos instrumentales:

Guitarra I

-cc.79-80. Al igual que en los cc.1-2, la digitacién de la mano izquierda se
realiza en dos posiciones, anticipando la ubicacién de ambas manos.

-cc.83-84. Redistribucion de las voces:

Tabla 61

REDUCCION A UN SOLO PENTAGRAMA PROPUESTA

Mi menor con séptima menor, oncena aumentada vy tre-
cena mayor, Em7(+11,13)

- cc.85-88. Relacién directa con los cc.7-10. Se presenta y desarrolla en el
modo Ddrico sobre Mi.
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Tabla 62

e Aspectos tedricos:

Tabla 63

cc. CARACTERISTICAS

-Superposicién del Motivo I sobre la Variacién I del mismo.

-Exposicion del acorde de Mi menor con séptima menor y trecena mayor (Em7(13)), el cual se

85 establece como I (primer grado) en el modo Ddrico sobre Mi.

-La ultima nota del arpegio en ambas partes, hacen de entrada anacrusica a la exposicion de la
Variacién del Motivo III en el c.8.

86
Exposicidn de la Variacién I del Motivo III.
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-Derivaciéon en contraste en movimiento contario de la Derivacion III del Motivo I, expuesta en
la guitarra I. Cambia la conformacion del arpegio con relacidén a lo expuesto en el c.9:

c.9 c.87
La menor con novena mayor agregada Mi menor con séptima menor, novena ma-
. . ) yor y oncena justa
Vii®—v°-ix°-F-v°-ix°®
87-88 Vii®=Xi®=F-vii°-v°-ix°

-En la guitarra II se incluye movimiento por grados conjuntos (escala), ascendente y descen-
dente, en el modo Mi Dérico, partiendo de la nota mi (fundamental del modo) hasta la nota re
(vii®). Se contrapone a la figuracion en arpegio descendente, expuesto en la guitarra I.

-En la guitarra I en el c.87, el arpegio se conduce a la proyeccidén ascendente de la escala, pre-
sentada a la 8« alta de la expuesta en la guitarra II en el mismo compds que, a la vez, conduce
a la reiteracion de la idea en los cc.89-92.

e Aspectos técnicos instrumentales:

Guitarra I

-cc.87-88. La partitura para piano presenta una textura a dos voces, en
movimiento paralelo ascendente, en intervalos de tercera que, al realizarlos
literalmente sobre la guitarra, presentan una alta dificultad técnica instrumen-
tal, tanto por el tempo de la obra como por el movimiento de la mano izquier-
da sobre el diapasoén, por lo que se propone ejecutar solo la voz superior. Sin
embargo, se plantea la siguiente propuesta de digitacion incluyendo la textura a
dos voces:

129



@ Adaptacion para dlo de guitarras “Sonatina boyacense”(C.G-V 53) de A. M. Valencia +e+e++««-

Tabla 64

-cc.89-95. Reexposicidon del desarrollo tematico expuesto en los cc.85-88,
con transposicion de registro y amplificacién conclusiva.

-cc.89-90. Transposicién a la 8« baja de los cc.85-86, excepto la guitarra
IT en el c.90.

Tabla 65

cc.91-96. Amplificacién conclusiva de la exposicién del Grupo Tematico I.
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Tabla 66

-La guitarra II se transpone a la 8% alta, para encuadrar el disefio comple-
to de la idea acorde al registro posible que ofrece el instrumento.

Tabla 67
cc. CARACTERISTICAS

91-93 L .
Reexposicion amplificada de los cc.87-88.
Superposicion cordal:
-La guitarra I expone el arpegio del acorde de La menor con sexta mayor (Am6), que
cumple la funcién de II de Sol mayor, tonalidad en la que se expone la Transicion (cc.96-
100). Se diferencia con la relacion armdnica planteada en el c.16 en el que se expone un
acorde menor con séptima menor, especificamente Re menor con séptima menor.

94-95 -La guitarra II expone parte del arpegio del acorde de Re mayor con bajo en Fa sostenido

(D/F#), que cumple la funcion de V de Sol mayor.

-La superposicion, de ambos acordes, es la extensidn diaténica del acorde de Re mayor
con séptima menor, novena mayor y oncena justa (D7(9,11)), que cumpla la funcién del
V de Sol mayor.
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-cCc.92-93 y 95. Guitarra I. La partitura para piano presenta una textura a
dos voces en movimiento paralelo ascendente en intervalos de tercera (cc.92-
93) y cuartas justas (c.95) que al realizarla literalmente sobre la guitarra,
presenta una alta dificultad técnica instrumental, tanto por el tempo de la obra
como por el movimiento de la mano izquierda sobre el diapasoén, por lo que se
propone ejecutar solo la voz superior.

-c.94. Contraproyeccién del acorde La menor con sexta mayor sobre el
acorde de Re mayor, que cumplen la funcién de II y V de Sol mayor, tonalidad
en la que comienza la subseccién de la TRANSICION (cc.96-100). Para su adap-
tacion se tomé la opcidon planteada en el c.16.

Tabla 68

PARTITURA ORIGINAL PARA PIANO PROPUESTA PARA DUO DE GUITARRAS
(Transportado un tono bajo)
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3.2. TRANSICION, cc.96-100

Tabla 69

—Com,presic')n por reduccion de numero de compases, relacionado con la
EXPOSICION (cc.18-24): pasa de un total de siete compases a cinco.

-Contraposicién por movimiento contrario entre la Derivacién II del Motivo
III (voz superior-guitarra I) y la Derivacion III del Motivo II (voz inferior—-guita-
rra II). La Derivacién II del Motivo III, se construye a través de la subdivision
ternaria (subdivisidon en corcheas) del compas, en movimiento descendente por
grado conjunto en intervalos de segunda mayor. La Derivacion III del Motivo II,
se construye por la subdivision binaria (figuracion de corchea con puntillo) del
compas, en movimiento ascendente por grado conjunto en intervalos de segun-
da mayor.

-Se caracteriza la inclusion de polimetria de 3:2. El ritmo armoénico sucede
en figuracién de corchea con puntillo.
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Tabla 70
cc. CARACTERISTICAS
-La voz superior expuesta en la guitarra I, hace movimiento paralelo en intervalos de
cuarta justa.
96-97
-Se relaciona con lo planteado en los cc.18-19.
-Se relaciona con los cc.20-21:
1. ¢.20: el mismo planteamiento armonico transportado a una 4t alta.
98 2.c.21: realiza la misma figuracion ritmica en ambas guitarras.
-En el ultimo tiempo los sonidos se relacionan como vii® y Fundamental de los acordes
expuestos.
99-100

-Derivacion de los cc.23-24.

-El planteamiento armonico sucede de la siguiente forma:

Tabla 71
ccC. PROGRESION ARMONICA CIFRADO
96-97 Sol mayor con séptima mayor La menor Gmaj7-Am
Mi mayor con séptima menor
98 con quinta disminuida en el Do mayor con séptima menor E7(b5)/Bb-C7
bajo
99-100 Si bemol mayor con séptima Re menor con quinta disminuida Bb7(+11)-Dm7(-

menor y Oncena aumentada y séptima menor con bajo en Do  b5)/C
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3.3. GRUPO TEMATICO II, cc.101-130
-La subseccion se divide en cuatro partes:

3.3.1. PLANTEAMIENTO TEMATICO 11,
cc.101-107

-Se desarrolla sobre Do menor, tonalidad paralela del relativo (Do mayor)
de la tonalidad inicial (La menor).

-cc.101-102. Compresion de compases con relacion a lo expuesto en los
cc.25-27: cambia de tres a dos compases.

-cc.103-107. Planteamiento tematico II expuesto a una tercera baja con
relacién a los cc.101-102.

Tabla 72

cc.101-102

cc.103-107

-El planteamiento tematico II se desarrolla sobre el modo edlico (menor
natural) en Do.
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-cc.107-110. Planteamiento tematico II expuesto a una tercera baja, con
relacion a los cc.32-35. En la guitarra II se expone la derivacion de los cc.1-2,
con superposicion de la Derivacion II del Motivo II (c.25).

Tabla 73

cc.32-33

cc.107-108

-cc.107 y 109.

La voz superior expone la Derivacion II del Motivo II (c.25), con cambio de
figuracion ritmica: pasa de figuracidon de corcheas con puntillo a figuracién de
corchea—-negra.

El arpegio consta de dos acordes: Do menor con novena mayor (Cm(add9))
y Fa menor con séptima menor (Fm7). Relacion de Iy IV.

-c.108 y 110. Proyeccién ascendente del arpegio del acorde Do menor con
séptima menor (Cm7). Cambio cromatico del sonido del ornamento de acciacca-
tura, en su 8« alta (La bemol-La natural).

-cc.107-113. Para la ejecucién del ornamento trino planteado sobre la
guitarra I, se propone realizarlo en cuerdas contiguas, con el fin de lograr un
mayor control en la proyeccidon y contraproyeccion de la dindamica (dinamica de
onda), como en la velocidad del batido de las notas que lo conforman.
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3.3.2. DERI\,IACI(')N I DEL PLANTEA-
MIENTO TEMATICO 1I, cc.111-116

Tabla 74

-cc.111-114.

Guitarra I
-cc.111-112. Transposicion a intervalo de 5t justa ascendente del final del
planteamiento tematico II (cc.107-108).

-cc.113-114. Exposicidén de la cabeza del planteamiento tematico II
(cc.103-104) a intervalo de 5% justa ascendente.

Guitarra II
Transposicion a intervalo de 5% justa ascendente del background expuesto
en los cc.107-110.

-c.113. Se propone cambiar a una 8@ baja lo expuesto en la guitarra II,
con el fin de que no haya choque de registros con la guitarra I.

cc.115-116. Derivacién de la Derivacion I del Motivo III (c.8). Exposicion
del acorde Re bemol mayor con séptima menor y novena mayor (Db7(9)) que
se relaciona como V rebajado de Sol menor. La nota Mi bemol (ix° del acorde
implicito) complementa la exposicion de la cabeza del planteamiento tematico
expuesta en los cc.112-113.
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Debido al cambio de 8« en el c.116 y, por cuestiones de registro en la
scordattura®' de la guitarra, el acorde no se podria ejecutar en el estado (inver-
sion) escrito, por lo cual se sugiere transportar ambos compases a su 8% alta.

3.3.3. DERI\[ACI()N II DEL PLANTEA-
MIENTO TEMATICO 1II, cc.42-48

-cc.117-118ertiemee Exposicion del final del planteamiento tematico II
(cc.105-107) sobre el background realizado sobre la guitarra II en los cc.111-
112. El pentagrama superior de la partitura original del piano presenta una
textura homofdnica, a dos voces, en intervalos paralelos de cuarta justa ascen-
dente; por la dificultad de su realizacidén textual sobre la guitarra, solo se tomé
la primera voz.

-cc.all9 123. Transposicion de los cc.a44 48 a una 3™ baja. Derivacion de dife-
rentes ideas del planteamiento tematico I (cc.1-17) y de la Transicidén (cc.18-
24).

-Planteamiento armodnico:

Tabla 75
cC. c.all9 120-121 121-122
CIFRADO F7(9) Ab7(+11) Ab7/Gb-A7/G- Bb7/Ab
; VII de Sol menor vy IV La bemol mayor con séptima
FUNCION de Do menor. menor y once aumentada

31. Afinacidn de las cuerdas del instrumento.
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3.3.4. REEXP()SICI()N DEL PLANTEA-
MIENTO TEMATICO 1I, cc.124-130

Tabla 76

-Permutacién en la exposicién del planteamiento tematico. El background
se presenta en la guitarra I a una 8% alta (excepto el bajo que se expone a una
8% baja).

-Cambio del arpegio del background. La disposicién del acorde en los
cc.101-106 es cerrada; en el cambio de registro a su 8« alta, la distancia entre
la voz superior y la del bajo es muy amplia, por lo cual, para generar una sono-
ridad mas compacta en el arpegio, se cambia la reiteracion de la nota sol por la
nota mi bemol (iii° del acorde).

-cc.124-125. Sobre la guitarra II se expone el efecto ritmico planteado por
el mismo compositor en su versidn de la obra para cuatro laudes (cc.25-28)%.

-cc.126-130. Exposicion del planteamiento tematico II sobre la guitarra II
a una 8% baja.

32. Gémez-Vignes, M. (1991). Imagen y obra de Antonio Maria Valencia, Vol. II. Cali, Colombia.
Corporacion para la Cultura, p.388.
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3.4. SECCION CONCLUSIVA, cc.130-134

Tabla 77

-Reexposicidn transportada a una 3 baja de los cc.55-591ertiempo

4. CODA, cc.134- Final

Tabla 78

-Elisién con el final de la Seccién conclusiva (cc.130-134).

-cc.134-135. Alternancia de la signatura de seis por ocho (6/8) con la de
tres por cuatro (3/4).
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-Planteamiento armonico:

Tabla 79

CC. 134 135

CIFRADO
C6/9 Fadd9

FUNCION  I-IVde Do
mayor

-cc.136-137. Reiteracion de los cc.134-135. A manera de contraste se su-
giere en la guitarra I cambiar el registro sonoro a su 8= alta.

-cc.138-140 (FINAL). Proyeccién ascendente del arpegio del acorde de Do
mayor.

Conclusion

La adaptacidon musical (o arreglo musical), en cierto modo, permite la di-
vulgacion de la obra en un formato instrumental diferente a su original. Esto tal
vez pueda considerarse innecesario, como un atrevimiento o falta de respeto
con la obra y su autor; sin embargo, y sin dar garantia de ello, la historia ha
mostrado el acierto con algunas grandes obras como «Cuadros de una expo-
sicion» de Modest Mussorsgky, en el que se conoce mas la version orquestal
hecha por Maurice Ravel, que su original para piano solo.
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